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Vorwort

Vom 22. bis 30. Juni 1961 beherbergte Kéln den IV, Inter-
nationalen Kongref fiir Kirchenmusik, der rund zwélfhundert
Teilnehmer aus zweiunddreiflig Nationen anlockte, Ich ver-
dankte es damals dem auflerordentlich grofiziigigen Entgegen-
kommen der Feuilleton-Redaktion des Kélner Stadt-Anzeiger,
dafl es mir als einem der stindigen Musikkritiker dieses Blattes
vergdnnt war, iiber den Kongref mit einer Ausfiihrlichkeit zu
berichten, die an sich schon die Kapazitit einer Fachzeitschrift,
geschweige denn diejenige einer liberalen politischen Tages-
zeitung iberschritt, So kam es zu dem Plan, die zerstreuten
Berichte, aus denen spiter die Bossesche Musikzeitung Musi-
kalische Jugend — Jeunesses musicales freundlicherweise Aus-
ziige brachte, zu einer einheitlichen schmalen Schrift iiberarbei-
tet zusammenzustellen, um allen denen, die dem Kongref ihre
Anteilnahme schenken, ihm aber nicht beiwohnen konnten,
eine geschlossene Einfithrung in die geistige Problematik, die
inneren Zusammenhinge und die Zielsetzungen zu geben, denen
sich der Kongrefl verbunden wuf3te. Ich betone jedoch ausdriick-
lich, daf} es sich hierbei um die subjektiv-unverbindlichen kri-
tischen Kommentare eines Mannes handelt, der im Auftrage
einer groffien Kolner Zeitung den Kongreff wihrend seines gan-
zen Verlaufes beobachten konnte, nicht aber um eine autori-
sierte Stellungnahme der Kirche oder auch nur des Allgemeinen
Cicilien-Verbandes, dessen Sitz ja Kdln ist.

Niemand wird an dieser Stelle von mir eine groflangelegte
Musikkritik iiber einhundertundsiebzehn Komponisten erwar-
ten, die der Kongrefl zu Gehdr brachte, und von denen die
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meisten Zeitgenossen waren, Vielmehr ging es darum, die gei-
stige Situation der Kirchenmusik abzubilden, wie sie sich aus
dem Kongref} ergab.

AbschlieBend mdchte ich nicht versiumen, mich bei all den
Kolner Mitarbeitern ausdriicklich zu bedanken, die mir seiner
Zeit rdumlich und redaktionell so verstindnisvoll entgegen-
gekommen sind: den Herren Dr. Giinther Sawatzki, Gerd
Fauth, Friedrich Berger, Wilhelm Unger und Werner Hees.

Wenn ich diese kleine Arbeit dann als Av-druck meiner Dank-
barkeit einem meiner hochverehrten Lehrer zueignen darf,
Herrn Professor Dr. Willi Kahl, dem feinen und giitigen Men-
schen und groflen Gelehrten, Bibliotheksrat i, R. und Profes-
sor fiir Musikwissenschaft an der K&lner Universitit, dann
bleibe nicht unerwihnt, daff auch Professor Kahl als ehemaliger
Musikkritiker der Kélnischen Zeitung, aus der der Kélner Stadt-
Anzeiger ja im Laufe der Jahre hervorgegangen ist, dem Ver-
lagshause M. Dumont Schauberg und seinem Feuilleton-Redak-
tionsstab einmal nahe gestanden hat.

Diisseldorf, im Januar 1962,
Helmut Kirchmeyer.

10

1 Ko&Ins historische Stunde

Rom, Wien und Paris waren die Vorliufer, nicht die Vor-
bilder des IV. Internationalen Kongresses fiir Kirchenmusik,
der sich vom 22, bis 30. Juni 1961 in Koln abspielte, Wire es
nur darum gegangen, Fragen der Kirchenmusik in offener Rede
und Gegenrede durchzusprechen und dringend gewordenen
Entscheidungen durch gemeinsame Beschliisse ein besonders
festes Fundament zu geben, so hitte sich K6ln dank seiner
groflziigigen organisatorischen Moglichkeiten leicht zu einem
bequemen und erinnerungswiirdigen Tagungstermin entwickeln
konnen, ohne jedoch unbedingt gréfere historische Bedeutung
erlangen zu miissen.

Katholische Kirchenmusik-Kongresse dieser Art hatte es bis
dahin drei gegeben. Im Stil unterschieden sie sich insofern nicht
voneinander, als sie simtlich von kirchenmusikalischen Jubi-
lzen getragen wurden und damit der kirchlichen Gepflogenheit
folgten, wichtige Einschnitte der Kirchengeschichte nach fiinf-
undzwanzig, fiinfzig, hundert und entsprechend mehr Jahren
noch einmal zu begutachten, um mit dem Studium ihrer histo-
rischen Auswirkungen neue Erkenntnisse zu gewinnen und,
wenn notig, regulierende Mafinahmen vorzubereiten. So stand
der erste Kongrefl in Rom 1950 ganz im Zeichen der Neun-
hundert-Jahr-Feier fiir Guido von Arezzo und gab einen Uber-
blick iiber den Stand der Kirchenmusik bei Gelegenheit des Hei-
ligen Jahres; der zweite, in Wien 1954, war der Fiinfzig-Jahr-
Feier von Pius’ X. beriihmtem kirchenmusikalischem ,Motu
proprio® gewidmet und betonte weitgehend das Erbe der klas-
sischen Wiener Kirchenmusik; der dritte, in Paris 1957, behan-
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delte die Kirchenmusik im Rahmen der Enzyklika ,Musicae
sacrae disciplina® von 1955.

Als man dann in Paris den nichsten Kongrefl nach Xdln ein-
berief, geschah das sehr zum Unbehagen der verantwortlichen
Deutschen, die sich davon nur unmifig viel Arbeit und wenig
greifbare Ergebnisse versprachen, weil ja lingst feststand, dafl
gerade der IV. Kongref der methodisch unerfreulichste sein
werde, da es an hervorragenden kirchenmusikalischen Jubi-
liums- oder sonstigen Ereignissen mangelte.

In den folgenden Jahren deutete auch nichts darauf hin, dafl
sich der KongreR anders als im iiblichen Schema abspielen werde,
das heifit also mit zahllosen Referaten, Konzerten, endlosen
Diskussionen ohne wirksames Ziel und — das hat die Vergan-
genheit nun eben gelehrt — leider auch ohne wirksame Ergeb-
nisse im innerkirchlichen Raum.

Da starb Pius XIL, und sein Thronfolger Papst Johan-
nes XXIII. rief zum Okumenischen Konzil auf. Jetzt verschob
sich allerdings notgedrungen das Bild, das man sich vom Kélner
Kongrel zu machen gewillt war: ein Kongref}, der als einer
unter vielen stattzufinden hatte, konnte sein, konnte aber auch
ebensogut nicht sein — ein Kongref jedoch im unmittelbaren
Schatten eines Konzils war geradezu existenznotwendig ange-
sichts von Entscheidungen, die ihre Auswirkungen unter Um-
stinden noch in Jahrhunderten haben mdégen. Damit bekam
K8ln seine historische Stunde, weil nunmehr klar war, dafl hier
und nur hier die Vorentscheidungen dariiber zu fallen hitten,
was sich an kirchenmusikalischen Wiinschen in Rom wihrend
der Okumene behaupten werde. Mit anderen Worten: dieser
Kongref fiir Kirchenmusik hitte einberufen werden miissen,
selbst wenn er nicht geplant gewesen wire — wollte man sich
kirchenmusikalischerseits nicht jeden Einflusses auf in die eigene
Struktur moglicherweise betrichtlich einschneidende Entwick-
lungen begeben; denn schliefflich stehen ja in Rom auch die
kirchenmusikalischen Leitideen zur Entscheidung an, nach denen
sich in Zukunft die Kirchenmusik zu entfalten hat, Entschei-
dungen, die zumal noch unter dem Druck von Personlichkeiten
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erfolgen kdnnten, die keineswegs kirchenmusikfreundlich ein-
gestellt sind.

In Koln setzte daraufhin eine fieberhafte Aktivitit ein, weil
— wie gesagt — nach menschlicher Voraussicht in Rom kaum
Hoffnung hatte erfolgreich verabschiedet zu werden, was der
Kongref nicht durchsprach und abklirte und auf eine Formel
zu bringen verstand. Die Mifistimmung iiber die Pariser Ent-
scheidung von 1957, die K6ln zum nichsten Tagungsort erklirte
und zweifellos auch von einem gut Stiick Neugier geleitet war,
die gerithmten deutschen Verhiltnisse aus der Nihe kennen-
zulernen, war verflogen. Die spiter durchgesetzte Verzdgerung,
den IV. Kongrefl erst 1961 und nicht, wie vorgesehen, 1960
stattfinden zu lassen, in welchem Jahr der Eucharistische Kon-
grefl die Aufmerksamkeit auf sich zog, wirkte sich jetzt beson-
ders giinstig aus. Uberhaupt befand man sich nicht mehr im
Unklaren dariiber, daf riickschauend betrachtet die Pariser Ent-
scheidung iiberhaupt nicht gliicklicher hitte ausfallen kdnnen;
denn in der gegenwirtigen entscheidenden Situation sah sich als
Experimentierfeld kein europidisches Land in einer besseren
Lage als Deutschland. Hier beschiftigte man sich schon seit iiber
einhundertundfiinfzig Jahren mit Umschichtungsproblemen,
hier war aus dem Schofle der Romantik die cicilianische Be-
wegung hervorgegangen, hier herrschte eine auch kirchenpoli-
tisch sehr giinstige Atmosphire — und schiefilich wirkten die
ganz allgemein vorteilhaften musikalischen Verhiltnisse, die
auch die Kirchenmusik die in Europa weitestgehenden Verinde-
rungen durchmachen lielen, als Verheiflung eines fiir Reform-
proben geeigneten Bodens, Dariiber hinaus biirgte fiir die
organisatorische Gediegenheit des Zuflerlichen Ablaufs die straffe
Gliederung einer Korperschaft, die im iibrigen Europa zur Zeit
ebenfalls nichts Vergleichbares findet: der Allgemeine Cicilien-
Verband fiir die Linder der deutschen Sprache, dessen Sitz eben
in Kéln ist.

Unter diesen Voraussetzungen sah sich also der Kdlner Kon-
grefl gleichsam iiber Nacht in eine iiberaus verantwortliche
Schliisselposition von mdoglicherweise entscheidendem histo-
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rischen Stellenwert gedringt, zumal jetzt auch der Heilige Vater
den Kongref8-Gedanken aufgriff und ihn in einer Weise auf den
Konzilsauftrag bezog, dafl nun jedermann bewufit werden
mufite: mit dem pipstlichen Wunsch u. a. nach einer Bereini-
gung kirchenmusikalischer Kultauseinandersetzungen und nach
einer gleichsam apostolischen Zwecksetzung der Kirchenmusik
sei dem Kolner Kongref ein bestimmtes Ziel von #uflerster
Tragweite aufgegeben, eben die Vorbereitungen fiir die kiinf-
tigen Kirchenmusikgespriche des Okumenischen Konzils von
Rom zu treffen.

Was Papst Johannes XXIII von dem Ké6lner Kongref erwar-
tete, hat er unmiflverstindlich zum Ausdruck gebracht. In einem
Schreiben des Staatssekretariates Seiner Heiligkeit vom 26. Ja-
nuar 1961 heiflt es unter anderem wortlich: ,Der Stellvertreter
Christi hat sich sehr dariiber gefreut, dafl die Vorbereitung des
Okumenischen Konzils zum Anlafl genommen wird, Gegen-
wartsfragen zur Sprache zu bringen, die den Wert und die Wich-
tigkeit der Kirchenmusik in unserer Zeit verdeutlichen. So sollen
Themen erdrtert werden, die die Rolle der Kirchenmusik bei
der kiinftigen Reform der Liturgie betreffen, und die Hilfe, die
sie bei der missionarischen Verkiindigung des Evangeliums zu
leisten vermag, sowie ihren Beitrag zur besseren Kenntnis des
orientalischen und byzantinischen Gesanges . . . Deswegen gibt
der Heilige Vater dem Herzenswunsch Ausdrudk, es mochten
bei Gelegenheit dieses Kongresses immer geeignetere Methoden
und Wege aufgezeigt werden, mit denen diese Kunst als die
erste Dienerin der heiligen Liturgie (,;sacrae Liturgiae praecipua
ancilla®) immer neuen Aufschwung nehmen kann. Ganz beson-
ders wiinscht er, dal unter ihrer Anleitung und Ubung (,eius
quoque praesidio et usu‘) die Boten des Evangeliums instand
gesetzt werden, den Schwierigkeiten ihrer Aufgabe zu begeg-
nen, indem sie auch die musikalischen Gewohnheiten der Vol-
ker studieren, bei denen sie Christi Reich ausbreiten wollen, auf
daR die heilige Musik den Notwendigkeiten der Seelsorge véllig
entspreche . ..“

Das Programm dieser Tagung wurde denn auch in der Tat
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ganz auf diese Ziele hin abgestellt und zeigte sich dabei von
jener rationalistischen Bewufltheit geprigt, wie sie nun einmal
hervorstechendes Kennzeichen der westromischen Kirche ist,
die jene Tiefenschichtung herzustellen versteht, einen Gegen-
stand gleichzeitig geistlich, geistig und organisatorisch auswert-~
bar und damit fiir Menschen aller Bekenntnisse und aller Intelli-
genzstufen nachvollziehbar zu machen, Wenn man beispiels-
weise innerhalb der acht Tagungstage ebenso vielen Pontifikal-
dmtern begegnete, dann keineswegs nur deshalb, weil es dem
Katholiken nun einmal ziemt, jeden Morgen eines fiir die Kirche
moglicherweise so folgenreichen Erneuerungswerkes mit einer
feierlichen Messe zu beginnen, sondern weil diese Pontifikal-
imter just auch in eben dieser Zahl bendtigt wurden, um den
Formenreichtum der Kirchenmusik im Rahmen der gesteckten
Richtlinien zum Ausdruck zu bringen: verkorperte doch die
Musik zu jedem der Pontifikalimter einen anderen Typ der
musikalischen Verhaltensweise zur Liturgie, so dafl die Messen
neben ihrem geistlichen Zweck gleichzeitig die bendtigten De-
monstrations- und Diskussionsgrundlagen bildeten,

Damit erklirt es sich ferner, warum der Typ der mehr-
stimmigen Messekomposition in der Art etwa Haydns und
Mozarts auf diesem Kongref} nur die Rolle einer Liturgiegestal-
tungsmdoglichkeit unter vielen spielte und den Freunden der
klassischen Konzertmesse lediglich gleichsam zum Abschied am
Ende des Kongresses Beethovens ,Missa solemnis“ gereicht
wurde — allerdings nicht in einer liturgischen, sondern blof in
einer konzertanten Auffithrung. Das verschuldete nicht einmal
die starke Tendenz zum Aufklirertum josephinischer Prigung
der die kiinstlerische Spitze dieses Typs bildenden Wiener , klas-
sischen® Messekomposition mit ihrer nur bedingt liturgischen
Brauchbarkeit, sondern der ganze Kongrefistil verlangte, eine
Uberbetonung der einseitig formelhaft verengten Konstruk-
tionsmanier mehrstimmiger Konzertmefigestaltung zu verhin-
dern, die immer nur die fiinf feststehenden Ordinariums-Teile
von Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus und Agnes Dei
auszukomponieren sich angewdhnte und aus Griinden des
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Effekts, der Formdkonomie und der Auffithrungspraxis teil
weise durchaus verstindlich auf die unendlich reicheren un¢
auch viel charakteristischeren, beweglichen Propriums-Teili
(Introitus, Graduale, Alleluja, Tractus, Offertorium, Com
‘munio) Verzicht leistet; denn die mehrstimmige Konzertmess«
verbiirgt nur eine wenn auch kiinstlerisch hochstehende Art del’
MeRfeier unter vielen moglichen, die zumal heute nicht seh‘
gefragt sein kann, weil in dem Augenblick, da sich die Kirche as;
Weltkirche dazu anschickt, dem gesamten Erdenkreis und damt
auch den farbigen Volkern eine ihnen kulturell eigenstindige
Musik auf der tragenden Grundlage des Cantus Gregorianus u |
ermdglichen, es ein sogar schon gefahrlicher Akt von histo-
rischer Riickstindigkeit wire, einen Sondertyp und sei er auth
der hochwertigste der Mefigestaltung als zu verallgemeinernde
Basis in einer Weise standardisieren zu wollen, die nichts alsj
Verarmung bedeuten miifite und dabei genau diejenige Uber-1
schwemmung der fremdnationalen Kulturen mit europaischer |
Musikanschauung voraussetzen wiirde, vor der man die frem-
den Vélker ja gerade schiitzen will, damit sie ihre eigene Kunst- ]
sprache kultivieren und sich nicht etwa unter moralischem -
Drudk kulturellen Prozessen anzubequemen gezwungen sehen,
die sich in dieser Form bei ihnen ohnehin nicht vollziehen kdnn-
ten, aber Vorbedingung einer jeden sinnvollen Ubernahme
kiinstlerischer Sondertypen wiren. ,
Die Kirche weifl genau, daf sie, um weiterleben zu kénnen
weder auf die Vergangenheit noch auf die Gegenwart verzich |
ten darf, dafl aber die Vergangenheit immer nur Stodkwerl
cines unendlich weiterzubauenden Hauses sein kann und muf}
Deshalb verfolgt sie auch jetzt ihre alte, weise Taktik: das
kulturelle Eigenleben der Volker in Sitten und Gebriuchen zu
belassen und sogar zu pflegen, wohl ihm aber eine christliche
Deutung und ein christliches Fundament zu geben, in dem Be-
wuBtsein, dafl ein Volk nur dann seine volle Stofkraft entfal-
ten kann, wenn es sich auf sich selbst besinnt; denn die farbigen
Vélker sind vordringliche Gegenwart, um die sich die Kirche,
dank ihrer Sendung zu bemiihen hat — und was geschieht, wenn/
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ein solches Land, statt es seine eigene Art erkennen zu lassen,
unvorbereitet etwa mit dem negativen europiischen Libe-
ralismus geimpft wird, das haben die jiingsten Arfrikaereig-
nisse zur Geniige gezeigt. Da die Kirche aber noch nie im Laufe
ihrer Geschichte auf die Kunstidee zu Gunsten verstindlicher,
drum auch banaler Gemeinplitze verzichtet und mit Mitteln
operiert hat, deren kiinstlerische Gediegenheit zumindest in
Zweifel zu ziehen war, geht es jetzt um die grundsitzliche
eigenkulturelle Musikbildung der farbigen Vélkerschaften, denen
damit ein unsagbar segensreicher, wenn auch vorerst noch un-
gedankter Dienst erwiesen wird, indem sich die Kirche zwischen
sie und den europiischen Versuch einer geistigen Vergewalti-
gung stellt, nachdem die k&rperliche unterbunden wurde, als
Europa aus seinem Freiheitsbegriff die Konsequenzen zog. Die
Auswirkungen dieser Bestrebungen mdchten gut nach Europa
zuriickwirken; denn auch in der europiischen Kirche Christi
machen sich mehr und mehr Komponisten bemerkbar, die Ver-
stindlichkeit und Einfachheit einer Musik mit Primitivitit ver-
wechseln, Im iibrigen duflerte sich die jahrtausendealte psycho-
logische Weisheit der Kirche auch darin, daff wihrend des Kon-
gresses an keiner Stelle der herabsetzende Ausdruck von den
,2Entwicklungslindern® gebraucht wurde, der sich heute als
Schlagwort eingebiirgert hat, obwohl er grobe Anmaflung und
Beleidigungen enthilt, die der betroffene Exote erfahrungs-
gemifl sehr wohl als solche empfindet.

Was man damit in K&ln zu bieten gesonnen sein mufite, be-
stand neben der allgemeinen Wesenserhellung schliefflich in einer
Formenreihe der participatio actuosa, der lebendigen Anteil-
nahme des Gliubigen an seiner Liturgie, bezogen auf den deut-
schen Modus, der als Modellfall jederzeit fremdnational umge-
formt werden kann—d. h., man versucht objektiv gregorianische
Schichten zu schaffen, die es den einzelnen Vélkern nach eigenem
Ermessen ermdglichen, ihre subjektiven nationalen Daseinsge-
halte mit ihnen zu vermischen. Nur so kann in der Tat das kul-
turelle Eigenleben eines Volkes erhalten werden und die Stof3-
richtung seiner darin beschlossenen Kraft christlich verlaufen.
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Aus dem allem erhellt zur Geniige, welche Struktur der
Kongreft annehmen mufite und daf die eigentlichen Schwierig-
keiten weniger im reformatorischen Beruf, sondern in den zahl-
reichen Partikularinteressen vorwiegend deutscher Sondergrup-
pen drohten. Wo Traditionen stark werden, bilden sich Schwer-
punkte, deren Anspriiche leicht das notwendige Gleichgewicht
gefihrden konnen, Der Kongrel mufite internationalen Cha-
rakter tragen und zudem die kirchenmusikalischen Belange fiir
das kommende Konzil einheitlich zusammenfassen. Somit war
der Kélner KongreR eigentlich schon mit der Frage entschieden,
ob es den Verantwortlichen, also in erster Linie dem General-
prises des Allgemeinen Cicilien-Verbandes, Prilat Professor
Dr. Johannes Overath, gelingen werde, die gezielten Sonder-
wiinsche kleiner und zudem nationaler Interessengruppen aus-
zuschalten und zwar im vorhinein auszuschalten, bevor man sich
in endlosen, unfruchtbaren Diskussionen verblutete, dem sehr
wachsamen Gegner ein Schauspiel der Zerrissenheit bot und
damit die Kraft verlor, gegen den gemeinsamen Widersacher
auch gemeinsam vorzugehen, statt jene bendtigte Einheit der
EntschlieRungen herzustellen, ohne die es unmoglich sein diirfte,
die kiinftigen Gegner der Kirchenmusikwiinsche in Rom erfolg-
reich zu schlagen. Und in der Tat, vor der kirchenmusikalischen
Existenzfrage, ob die Kirchenmusik nach wie vor integrierender
Bestandteil der Liturgie — und darauf allein kommt es an — oder
zukiinftig nur deren gnidiglich erlaubter Schmuck sein solle, war
die Frage durchaus zweitrangig, in welcher Art und wie man zu
singen habe, wenn nicht einmal mehr sicher war, ob man zu-
kiinftig iiberhaupt noch singen werde. :

So reizvoll und wichtig die Probleme des deutschen Chorals,
der mehrstimmigen Konzertmesse oder der Gesangspraxis
irgendeiner alteingesessenen Domschule auch immer sein m&-
gen — versteht sich: fiir Deutsche vordringlich —: im groflen
Spiegel der Weltkirche zumal in einem geschichtlich so wich-
tigen Augenblick wire es geradezu stillos gewesen, mit ihnen
einen Kongref zu bestreiten, der ganz andere Aufgaben hatte.
Die spitere Presseschau zeigte zudem ausdriicklich, dafl die

18

Grundziige des Kongresses vor allem im Ausland richtig ver-
standen wurden und polemische Anfeindungen im Inland genau
von den Gruppen ausgegangen sind, denen man es in K&ln der-
maflen ungemiitlich gemacht hatte, dafl sie sich gleich gar nicht
zu Worte meldeten.

Was' Kéln vermittelte, waren eine gezielte Aufgabe, eine Art
moralischer Aufriistung und handgreifliche fachliche Argu-
mente, gegen die Gegner der Kirchenmusik und der Kirchen-
musikbelange vorzugehen, Das Pressebild vor allem des Aus-
landes 1388t keine Zweifel daran, dafl diese Zwecke erfiillt wur-
den.. K8ln mufite ein Gefiihl der Einheit geben und sollte es,
um in Rom versammelt auf dem Platze erscheinen zu kénnen.
Fur Diskussionen im iiblichen dahinpldtschernden, planlosen
Stil wire wenig Platz gewesen, fiir sogenannte Arbeitsgruppen
al.ld:l nicht, weil es nicht um Einzelfragen, sondern um die grofle
Linie und die Wahrung des Prinzips ging, Trotzdem wiirde
man den Kongrefl falsch beurteilen, wollte man alle seine Be-
gegnungen und Begebnisse einseitig aus dem Aspekt des kom-
menden rémischen Konzils begutachten; denn weitaus das
meiste der verhandelten Tatbestinde erfuhr musikalisch-wissen-
schaftliche und keineswegs nur diplomatische Begriindungen.
Daf} aber diese Begriindungen und Argumente mitten in die
empfindlichsten Nervenzentren der Gegner getroffen haben,
beweist nicht zuletzt das Aufbegehren gerade der Kreise, die
auch gemeint gewesen sind: die Gruppen der Sonderinteressen-
ten und der musikfeindlichen Liturgiker.
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2 Liturgie am Scheideweg

Erster Arbeitstag: Begegnung mit dem Osten

Um die starke Beanspruchung der unter der Sammelbezeich-
nung ,byzantinisch® begriffenen ostkirchlichen Liturgien auf
dem IV. Internationalen KongreB fiir Kirchenmusik ganz 78
verstehen, geniigt der Hinweis auf die bemiihte neue Einheit
swischen Westrom und Orthodoxie nicht; man muf} vielmehr
etwas um die schwelenden innerkirchlichen Auseinandersetzun-
gen zwischen Kirchenliturgikern und Kirchenmusikern wisser.l.

Es gibt heute in der Kirche eine Reihe von Theologen, die
an die Stelle der gesungenen festlichen Hochdmter die gespro-
chenen stillen oder Privatmessen setzen mdchten. Diese beab-
sichtigte Entthronung der Kirchenmusik, von der schon einmal
wihrend des Tridentinischen Konzils in der Mitte des sechzehn-
ten Jahrhunderts die Rede war, wire gleichbedeutend .mit der
Vernichtung einer ganzen Kunstgattung und damit nicht nur
eines Teiles der kirchlichen, sondern auch der weltlichen und
nationalen Kultur. Dariiber hinaus wire die Funktionsent-
hebung der Kirchenmusik fiir die Kirche selbst eine Kiatastroph.e,
weil die Liturgie, deren integrierender Bestandteil die Musik
nun einmal ist, dadurch auf die Dauer selbst zersetzt wiirde.

Von hier aus erst versteht sich die starke Akzentsetzung
»Byzantinismus“ aus kirchenmusikalischer Sicht; denn der .Kern
der byzantinischen Gesinge entstammt der syro-palestinen-
sischen Kirche, die ihrerseits das liturgische Erbe der Synagoge
angetreten hat. Damit lassen sich auf dem Wege der Ostkircher}-
iiberlieferung die Gesinge der Urkirche rekonstruieren und die
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Waurzeln gerade der westrémischen Kirchenmusik freilegen.
Indem sich nun die Méglichkeit anbietet, die kirchenmusikalische
Praxis unmittelbar auf die Autoritit der Urkirche riickbeziehen
zu konnen, erhilt die Kirchenmusik in ithrem Kampf um ihre
tatsichliche Existenzberechtigung eine Hilfe, fiir die sie Ostrom
nicht dankbar genug sein kann.

Die byzantinische Mefifeier kennt zum Unterschied von der
westrOmischen so gut wie keine gesprochene Liturgie, sondern
nur gesungene, und gerade das wirkt sich in der gegenwirtigen
Situation fiir die Anspriiche der katholischen Kirchenmusik
vorteilhaft aus; denn die byzantinische Mef}feier lehrt ganz
unmifiverstindlich, dafl Kirchenmusik als Bindeglied zwischen
Priester und Gemeinde wie zwischen Gott und Mensch tatsich-
lich integrierender Bestandteil der Liturgie selbst ist und zwar —
und das wird heute mit Entschiedenheit und gutem Grund
herausgestellt — vom Ursprung der christlichen Liturgiebildung
an,nicht also deren verschdnerndes Beiwerk. Wenn nun aber das
Konzil von Rom gerade in der Meinung des Heiligen Vaters
dazu dienen soll, ,der Kirche Christi den Glanz der einfachen,
reinen Liturgie der Urzeit wieder zuriickzugeben®, so dringen
sich fiir die Begegnung mit der Ostkirche Konsequenzen auf,
denen gerecht zu werden dem Kongrefl keineswegs schwer fiel.

Einmal kime eine Verleugnung der byzantinischen Praxis bis
zu bestimmten Grenzen einer Verleugnung der Prinzipien der
Urkirchenpraxis gleich, die herzustellen doch dem Kongref§ ob-
lige: Die Grenzen finden sich selbstredend dort, wo es um die
Art, nicht ums Prinzip des Gesanges geht; denn bei aller Pracht-
entfaltung des groflen pontifikalen Hochamtes im Hohen Dom
zu Koln lief sich nicht iiberh8ren, daff hier der Stil der weit-
gehend versiifilichten sogenannten Moskauer Schule geboten
wurde, die nun allerdings kein Zeugnis fiir Urkirchenpraxis sein
kann, eher dem verflachten Geschmack orthodoxer Christen
zugeschrieben werden mufl, die gerade diese Musik lieben, Aber
schon die folgende byzantinische Vesper mit ihrem strengen
Klosterstil beschwor die Originalstruktur von Byzanz und von
hier aus ersah man leichter die grofle Wiirde und Geschlossen-
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heit dieser Musik, die eine Weihe von Jahrhunderten, wenn
nicht Jahrtausenden besitzt, sofern man beriicksichtigt, dafl eine
schriftliche Uberlieferung erst Mitte des neunten Jahrhunderts
einsetzt, vom Oxyrhynchos-Fragment des dritten Jahrhunderts
einmal abgesehen, Der Grund ist in der Zerstdrung der illu-
strierten Handschriften wihrend des Bildersturms zu suchen,
der ja sehr lange gedauert hat (726-843), wobei natiirlich eine
Niederschrift aus spaterer Zeit nicht gegen das Alter des Nieder-
geschriebenen spricht.

Sodann aber wiinscht Rom die Anerkennung des pipstlichen
Primats durch die Ostkirche, vor allem, weil dem sakramentale
Unterschiede wie etwa bei den evangelischen Kirchen nicht ent-
gegenstehen. Um ihre Position im Kampf gegen den Bolsche-
wismus zu stirken, freunden sich bestimmte Kreise der Ortho-
doxie mit dem Gedanken einer Primatsanerkennung augen-
scheinlich schon seit lingerem mehr und mehr an. Selbstredend
sind die Primatsfragen nicht vorderrangig, sondern stehen am
Ende einer langen Entwicklung, die mit einer gegenseitigen
Anniherung beginnt, Ganz sicherlich wird Ostrom diese An-
erkennung aber niemals aussprechen, ja nicht einmal einer An-
niherung der beiden Kirchen beistimmen, wenn sie dabei um
den Bestand ihrer musikgeprigten Liturgie fiirchten muf.
Andererseits wire es widersinnig, in dem einen Teil einer wie-
dervereinigten Christenheit die Kirchenmusik als scheinbares
Dekorationsmittel mit bloRer Verschonerungsfunktion abzu-
drosseln und sie im anderen gerade als notwendigen Bestandteil
der Liturgie essentiell zu bestitigen. Mit der pointierten Ost-
erkennung verschafften sich nun die westrdmischen Kirchen-
musikgelehrten eine Schiitzenhilfe, gegen die die musikfeind-
lichen Liturgiker menschlicher Voraussicht nach weder theolo-
gisch noch kirchendiplomatisch auf die Dauer aufkommen
konnen.

Natiirlich wire es falsch, nun alles auf diesem Kongref, das
byzantinischen Akzent hatte, nur als Kombination von Schach-
ziigen diplomatisch und taktisch zu werten. Man wiirde hier die
Doppelgriindigkeit des Kongresses von theologischer Notwen-
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digkeit und diplomatischer Gefilligkeit verkennen, wenn man
jedes Gesprich nur im Hinblick auf die Konzilsnihe sihe, auch
wenn diese mafigeblich die Struktur des Kongresses bildete.
Vielmehr ist insbesondere die neuerliche Beriihrung mit dem
byzantinischen Ritus zweifellos iiber alle Taktik und Diplo-
matie hinaus eine echte Beriihrung, die aus dem offenen Wesen
des heutigen romischen Christentums flieffit und bereit ist, eine
moralische Offensive mit allen Gefahren des Ausgesetztseins zu
wagen. Bartolomeo Di Salvo und Irenius Totzke, beide Byzanz-
spezialisten der westrémischen Kirche, haben keinen Zweifel
daran gelassen, daf} die erhoffte Vereinigung nicht unter dem
Vorzeichen der bloflen Riickkehr in den Schofl der westrémi-
schen Kirche sich vollzichen werde, sondern als gegenseitige,
befruchtende Erneuerung, ein re-formare in des Wortes buch-
stiblichem Sinne. Byzanz hat der westrémischen Kirche Christi
gerade im gegenwirtigen Augenblick unendlich viel zu sagen.
Totzke driickte das so aus: die eine Kirche habe nicht alles be-
halten und die andere nicht alles verloren, als man sich trennte.
Das sind Worte, die nach einer echten Verstindigung suchen,
einer Verstindigung, die aus der gemeinsamen Not der Zeit und
aus gemeinsamer erweiterter Einsicht erwachsen ist. Damit er-
fiillte der Kongref} die Weisungen des Papstes, Verstindigungs-
moglichkeiten mit Rom auf musikalischem Wege zu priifen.
Das Ergebnis kann fiir den ostkundigen Papst Johannes XXIII.
eigentlich nur heiflen, kirchenmusikalischerseits den weiteren
Verfall der Messe zur Sprechmesse hin aufzuhalten und ein
neues, geniigendes Fundament zu schaffen, das den betenden
Menschen in seiner eigentlich entiuflerten Form als singenden
Menschen trigt, so dal die Kirchenmusik in der Begegnung mit
dem Osten nunmehr fiir Westrom gleichsam apostolische Funk-
tion bekommt.

Natiirlich war es eine Geste, die Byzantiner gerade zum Fest
des heiligen Johannes des Tiufers zu laden, der ja bei ihnen
Schutzpatron der Kirchenmusik ist, Das gab Gelegenheit, die
byzantinische Messe in ihrer duflersten Hochform zu erleben:
als Pontifikalamt im kathedralen Stil der alten russischen Kathe-
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dralen des heiligen Moskau. Das fast vierstiindige Amt im
byzantinischen Ritus der russisch-slawischen Version wurde
von dem an die achtzig Jahre alten emigrierten, weilrussischen
Bischof Paulus Meletieff gehalten und bemiihte iiber zwei Dut-
zend Geistliche, Der kathedrale Stil sieht immer zwei Chdre
vor, den sogenannten rechten und den linken Chor, von denen
der rechte unbedingt ein gemischter sein muf}, Die Beschrei-
bung eines solchen Pontifikalamtes ist einigermaflen schwierig,
weil zu viel terminologischer Ballast falsche Vorstellungen ver-
mittelt. Das beginnt schon beim Ausdruck byzantinische Kir-
chenmusik — die Byzantiner kennen eigentlich nur Kult- und
keine Kirchenmusik — und hért beim Begriff byzantinisch nicht
auf. Die byzantinische Kirche ist eben nicht einheitlich geglie-
dert. Byzantinisch ist mehr Sammelbezeichnung geworden, die
man gebrauchen kann, wenn man weiff, was darunter zu ver-
stehen ist. Es gibt einen byzantinischen Ritus, dessen Gesang —
Instrumente sind ohnehin vom Kult ausgeschlossen — sich grie-
chisch (das ist byzantinisch), russisch oder ukrainisch liturgisch
verhilt.

Was vom Ritusgeschehen hierzulande im allgemeinen gewufit
wird, ist weitgehend ungeniigend und schlagwortartig verfrem-
det. Beispielsweise ist es nicht ganz richtig zu sagen, die Tkono-
stase (Bilderwand) trenne feiernde Gemeinde und liturgisches
Geschehen, vielmehr spielt sich ein grofler Teil der Messe viel
starker im Mittelpunkt der Gemeinde ab als im westrdmischen
Ritus. So beginnt man byzantinisch die Messe in der Mitte der
Kirche, indem sich der Pontifex dort mit den pontifikalen Ge-
windern bekleiden lifit. Dann hilt er den feierlichen sogenann-
ten kleinen Einzug in den Altarraum, wihrend er mit dem
Klerus den Introitus-Vers singt. Des weiteren zichen die Pro-
zessionen mit den heiligen Gaben durch die ganze Kirche, be-
ziehen also ausdriicklich schon riumlich die Gemeinde ein, fer-
ner werden auch die Lesungen inmitten der Gemeinde vor-
getragen.

Die Gesinge sind reiner gesungener Text, also nicht als kiinst-
lerisch selbstindige Musikstiicke entwickelt. Deswegen gibt es
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auch keine Polyphonie im klassischen Sinne, weil man Wort-
und Textiiberschneidungen nicht billigen kénnte. Wohl aber hat
man die alten kanonischen Melodien sehr sorgfiltig mehr-
stimmig auskomponiert.

Sehr genau ist zwischen dem Hochstil der Kathedrale, dem
Pfarrkirchenstil und dem Klosterstil zu unterscheiden. Mit dem
Klosterstil machte die byzantinische Vesper in St, Pantaleon
bekannt. Unter dem monastischen Stil ist ein sehr strenger
Gesang zu verstehen, den ein Kanonarch als Textskandierung
Satz um Satz vortrdgt und den die Singer melodisch und har-
monisch nach den acht Kirchentonmodellen auswendig, also
ohne Buch wiederholen,

Das Stift St. Pantaleon fiir die Vesper zur Verfiigung zu stel-
len, war ebenfalls eine deutliche Geste; denn das Kloster ist
Stiftung und Begribnisstitte der Kaiserin Theophanu, der grie-
chischen Gemahlin Kaiser Ottos II., die ihre Stiftung dem grie-
chischen Mirtyrer Pantaleon weihte,

Zweiter Arbeitstag: Beten heiBt singen!

Nachdem der erste Arbeitstag am Beispiel des musikgeprig-
ten Ritus der byzantinischen Kirche die Musik eindringlich als
integrierenden Bestandteil der Liturgie erwiesen hatte, diente
der zweite dazu, die Nutzanwendung auf die eigene, die west-
rOmische Liturgie zu ziehen.

Die Hirte, mit der das geschah, war selbst fiir den iiber-
raschend, der um die Erbitterung weiff, mit der die katho-
lischen Kirchenmusiker seit lingerem beobachten miissen, wie
verschiedene Kirchenliturgiker Stiick fiir Stiick aus dem gewal-
tigen Gebdude des christlichen Kultgesanges und Musikgutes
herauszubrechen versuchen. Hieran wird letztlich klar, warum
der Kongref auch in nichtkirchlichen Kreisen so grofie Beach-
tung fand: weil es sich lingst nicht mehr um eine blof} inner-
kirchliche Auseinandersetzung handelt, sondern um den Be-
stand der Kirchenmusik iiberhaupt, die schlieflich auch ein
national-kulturelles Gut ist und mit zum Bestand der euro-
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piischen Geistigkeit zzhlt, deshalb aber das Interesse, wenn
nicht gar den Schutz selbst solcher Kreise beanspruchen darf,
die nicht unbedingt katholischen Glaubens sind; denn die feind-
selige Entwicklung ist bei einer Reihe musikgegnerischer Kir-
chengelehrter inzwischen soweit vorangeschritten, dafl Musik
verworfen zu werden fiirchten muf}, nur weil sie Kunst ist.
Nicht umsonst rief der Abt von Maria Laach, Dr. Basilius Ebel,
aus: Was denn eigentlich der christliche Mensch — und er meinte
jeden einzelnen Gliubigen der Gemeinde — dazu zu sagen habe,
da man ihn von einem singenden zu einem sprechenden Chri-
sten degradieren wolle! Wobei er mit spiirbarer Ironie noch
darauf hinwies, dafl in der Praxis des tiglichen Kirchenlebens
selbst die propagierte Sprechmesse nicht einmal mehr das ist,
was sie eigentlich sein sollte, sondern sich zusehends in eine
gemurmelte Messe umverwandelt hat.

Tatsichlich befindet sich die Kirchenmusik in einem hnlichen
Existenzkampf, wie er in der Mitte des sechzehnten Jahrhun-
derts wihrend der Tridentinischen Reformen tobte, Damals
vermochte ein einzelner Mann — der Legende nach — den maf}-
geblichen Klerus von der Reinheit und der Notwendigkeit der
Kirchenmusik zu iiberzeugen: Palestrina. Der Mailinder Bi-
schof, der in den berithmten Sitzungen mit das entscheidende
Wort sprach, war Carlo Borromeo. Er wurde spiter heilig-
gesprochen!

Jetzt, da moglicherweise Umschichtungen unmittelbar bevor-
stehen, mufite die Entscheidungsschlacht zwischen den musik-
feindlichen Liturgikern und den musikfreundlichen Liturgikern,
eben den Kirchenmusikern, ausgetragen werden, Der Ort war
Koln. In der Tat brachte der zweite Arbeitstag die langerwar-
tete grofle Abrechnung — sofern man in einem kirchlichen Be-
reich iiberhaupt von Abrechnung sprechen darf, Die Ausfiih-
rungen des Lowener Universititsprofessors und Kanonikus
Dr.RenéLenaerts waren nichts anderes als der iiber eine Stunde
dauernde fachwissenschaftliche Nachweis aller der Paradoxien,
historischen Unzulinglichkeiten und direkten Sachfehler, deren
sich die musikfeindlichen Liturgiker versehen haben.
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Da wiren unmittelbare Geschichtsfehler zu erwihnen, fehler-
hafte Beziige, die aus mangelhafter Kenntnis der musikalischen
Materie erwachsen sowie Argumentationen, die so etwas wie von
einem Ermessensmifibrauch an sich haben. Um ein Beispiel fiir
viele zu nehmen — der Vortrag wird ja wohlbald in einer Druck-
fassung vorliegen —, so stiitzen sich verschiedene Liturgiker bei
ihrem Versuch, den musikalischen Gottesdienst weiter einzu-
schrinken, auf die historische Tatsache, dafl die Kirchenmusik
erst vom sechsten Jahrhundert an gréflere Feierlichkeit be-
kam, das Urchristentum somit also spiterhin Zutaten erfuhr,
die es selbst nicht gekannt hat. Obwohl ein solches Argument
natiirlich nur den Reichtum der musikalischen Formen, nicht
aber das Prinzip ihrer berechtigten Existenz angeht, iibersieht
es auflerdem geflissentlich, dafl in dem bis zum dritten Jahrhun-
dert hin wihrenden Katakombenchristentum eine ausgebreitete
musikalische Mefifassung gar nicht mdglich gewesen wire, weil
die Verfolgungen das ausschlossen, und es dann seine Zeit dau-
erte, ehe man eine eigenstindige musikalische Tradition pflegen
konnte. Des weiteren haben ja auch viele Teile des Propriums
und Ordinariums verhiltnismifig spit ihre Aufnahme in die
Messe gefunden: das Credo beispielsweise wurde auf ausdriick-
lichen Wunsch Kaiser Heinrichs II. durch Papst Benedikt VIIL.
auch erst zu dem so spiten Zeitpunkt des Jahres 1014 in der
Messe heimisch gemacht. Niemand wiirde aber das Credo aus
der Messe verbannen wollen, nur weil es wihrend der Zeit der
Katakomben, als die Gemeindemefifeier noch vom Gemeinde-
fithrer bestimmt wurde und keine generelle Regelung erfahren
hatte, nicht nachweisbar ist. Dariiber hinaus wird man wohl
kaum eine Entwicklung, die sich iiber die Jahrhunderte hin be-
wihrt hat und durch eben diese Jahrhunderte bestimmt wurde,
auf einmal als eine Fehlentwicklung ansehen kénnen, nur weil
sie dem extremistischen Purismus bestimmter Kreise nicht ins
System pafit. Es sind musikalische und musikwissenschaftliche
Binsenwahrheiten, daf} jede Komposition vom Raum abhingig
gemacht werden muf, fiir den sie bestimmt ist, und daf die mu-
sikalische Struktur schon im vorhinein vom Komponisten buch-
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stiblich geortet wird. Daf sich eine Auffiihrungspraxis auf die
akustischen Bedingungen des Wiedergabeortes einzustellen hat,
gehért ebenfalls hierhin, anderenfalls ja eine wissenschaftlich
betriebene Auffithrungspraxis ihrenSinn verlieren wiirde. Wenn
nun nach dem dritten Jahrhundert die Mefifeier endgiiltig in
andere Riumlichkeiten umzog, weil den Kirchenverfolgungen
ein Ende bereitet worden war und damit ein ausgedehnter Kir-
chenbau seinen Aufschwung nehmen konnte, so mufite sich ganz
natiirlich auch der Charakter der Musik auf die neue Umwelt
wie auf die neuen Lebensbedingungen einstellen — gemif der
Entwicklung hie8 das aber: er wurde freier und reicher. Das
war ein folgerichtiger und alles andere als ein abwirtsgleitender
Entwicklungsprozef, der vollkommen zureichend in der an-
schmiegsamen Natur der musikalischen Kunst begriindet ist.
Daf dazu mit dem freieren Leben der Christenheit auch die
Musik einen gewaltigen Aufschwung nehmen mufite, bedarf
ebenfalls keiner Frage, und kritische Bemerkungen hier ansetzen
zu wollen hiefe nur, grundsitzliche Lebensbedingungen der
Kunst zu Gunsten spekulativer Theoreme zu iibersehen.

Was vorher der Abt von Maria Laach ausgefithrt hatte, war
der vielleicht geistvollste Vortrag des Kongresses und iiberdies
von besonderem Gewicht, weil ja gerade die Abtei Maria Laach
im Umgestaltungsprozef der Kirchenmusik eine mafigebliche
Rolle gespielt hat, Der Abt, der zu den bedeutenden Fachgelehr-
ten der Kirche zihlt, bewies, da der wirklich betende Mensch
immer ein singender sei und daf§ das kultische Singen des Chri-
sten als Natursakrament wirklich sakramentalen Charakter
trage. Er begriindete diese Feststellung mit einer naturphiloso-
phisch gestiitzten Analyse der menschlichen Psyche, die er zu-
dem noch an den historischen Ereignissen abmaf}, Dabei de-
finierte er genau die Unterschiede zwischen der magisch-musi-
kalischen Religionsstruktur der alten und der heidnischen Vol-
ker und dem eigentlichen christlichen Musikkult, den er aus den
Kirchenvitern zu entwickeln wufite. Gegen Bilderstiirmerei,
unmittelbar und iibertragen verstanden, gegen mystisches
Schwirmertum, Gott nur im Schweigen anbeten zu wollen, ge-
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gen den Allgemeingiiltigkeitsanspruch, den besondere, einzelne
erhabene Meisterleistungen suggerierten und dadurch die schép-
ferische Aktivitit des Neuschaffens zu lihmen drohten, nebst
den daraus sich ergebenden Konsequenzen,fand der AbtDr. Ebel
gezielte Worte. Das Ganze gipfelte in der pointierten Feststel-
lung: Die gesprochene Messe sei zweifellos giiltig, aber nicht der
gesungenen gleichwertig. Sie bewege sich vielmehr auf der Linie
dessen, was gerade noch giiltig sei.

Gerade dieser Arbeitstag erklirte aber, warum viele Kirchen-
musikkenner unmittelbare Reformen fiir iiberfliissig halten:
weil alles das, was die Kirchenmusiker von Rom aus bestitigt zu
erhalten wiinschen, ja lingst ausdriicklich schon bestitigt wor-
den ist, und zwar in fritheren Entscheidungen, die ihre Giiltig-
keit nie verloren haben, so dafl man in Wahrheit sich darauf be-
schrinken kdnnte, vergessene oder scheinbar-vergessene papst-
liche Richtlinien wieder ins Gedéchtnis zuriickzurufen und le-
diglich Ausfithrungsbestimmungen zu erlassen. Daff die Kir-
chenmusik integrierender Bestandteil der Liturgie (pars inte-
grans) sei, steht in eben jenem vielzitierten und beriithmten
Motu proprio ,Inter plurimas pastoralis officii“ vom 22. No-
vember 1903, das Papst Pius X. zu einer Schliisselfigur im Kir-
chenmusikstreit macht. Die Kennzeichnung ,pars integrans®
findet sich bezeichnenderweise gleich unter Nr, 1 des Erlasses,
und sie wurde fiinfzig Jahre spiter, am 23, November 1953,
ausdriidklich durch ein Schreiben bestitigt, das der damalige
Kardinalstaatssekretir Montini im Auftrage Seiner Heiligkeit
Papst Pius XII. an Kardinal Pizzardo, den Prifekten der Stu-
dienkongregation richtete, Und weiter hatPius XII. die Instruc-
tio iiber Kirchenmusik und Liturgie vom 3. September 1958
nach dem Zeugnis von Kardinal Cicognani ,speciali modo“ ge-
billigt und ihre Verdffentlichung anbefohlen, In Rom wird es
aller Voraussicht nach auch um gar nicht mehr gehen kénnen
als um eine Bestitigung, Berichtigung oder Widerruf fritherer
Entscheidungen und Bestimmungen; denn daf sich das Konzil
mit kirchenmusikpraktischen Einzelheiten beschiftigen wird
statt lediglich mit der groflen Zentralfrage der Anerkennung
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oder Nichtanerkennung der Kirchenmusik ist ja wohl kaum zu
erwarten.

Uberhaupt iiberschitzt man gerade in nichtkatholischenKrei-
sen die Bedeutung eines Konzils wohl allein deshalb, weil seit
neunzig Jahren ein solches Zusammentreffen der Kirchenfiirsten
der katholischen Weltkirche nicht mehr zu verzeichnen war.
An sich ist aber ein Konzil nicht einmal etwas iibermifig be-
sonderes. Nur mufl man sich jederzeit vor Augen halten, dafl
ein Konzil eine gesetzgebende und nicht etwa eine verfassung-
gebende Versammlung ist, dafl also auch dem Konzil allein aus
dem Wesen der katholischen Kirche Grenzen gesetzt sind, die
es nicht iiberschreiten kann.

Es hat den Anschein, als ob die musikfeindlichen Liturgiker
in dieser Auseinandersetzung den kiirzeren ziehen werden, weil
ihre Wiinsche nicht nur dem eingeborenen Bediirfnis der mensch-
lichen Natur nach singender, hymnischer Gottesverehrung, son-
dern auch den lingst Gesetz und Verfassung gewordenen vati-
kanischen Entscheidungen sowie der kirchenpolitischen Not-
wendigkeit der Stunde zuwiderlaufen. Dieser Kongre und
dann vor allem auch der dritte Arbeitstag lehrten unmifiver-
stindlich, dafl die Ausmerzung der musikalischen Tradition und
des musikgeprigten Ritus in der Kirche Christi, ja sogar schon
deren Beschrinkung, nur dann erreicht werden konnten, wenn
man auf weitere Missionierung vor allem in den exotischen
Lindern, auf weitere Anniherung der noch nicht unierten by-
zantinischen Kirchen mit dem Ziel einer Anerkennung des
pipstlichen Primats durch die Orthodoxie und auf ein erneuer-
tes, innigeres Verhiltnis des abendlindischen Menschen zu sei-
ner Kirche verzichten wiirde. Dafl man iiberhaupt so viel zu an
sich ganz selbstverstindlichen Gegenstinden sagen mufite, ist
letzten Endes dann doch nur die Schuld einiger unbelehrbarer
liturgischer Auflenseiter.
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Juristisches Zwischenspiel:
Diirfen Komponisten leben?

Dafl man auf dem Kongref iiber Urheberrecht sprach war
zweifellos wichtiger als das, was man sprach; denn die kurze
Urheberrechtsveranstaltung in der Aula der Kélner Staatlichen
Musikhochschule trug als einzige Veranstaltung des Kongresses
so etwas wie demonstrativen Charakter, Man fragte sich sofort,
was denn eigentlich die sehr stark herausgestellte Internationale
Gesellschaft fiir Urheberrecht auf dem Kongref zu suchen habe,
und die Verwunderung stieg nachher ins Grenzenlose, als man
erfuhr, daf§ der Audienz, auf der Professor Dr. Higini Anglés-
Pamies, Apostolischer Protonotar und Prisident der Pipstlichen
Kirchenmusikschule von Rom, dem Heiligen Vater ein Exem-
plar der zu Anglés siebenzigstem Geburtstag herausgegebenen
Festschrift iiberreichte, neben dem Generalprises des Allgemei-
nen Cicilien-Verbandes fiir die Linder der deutschen Sprache,
Overath, auch der (protestantische) Generaldirektor der viel-
geschmihten, weil in ihrer segensreichen Funktion ginzlich mif}-
verstandenen Gesellschaft fiir musikalische Urheber- und me-
chanische Vervielfiltigungsrechte (GEMA), Erich Schulze, bei-
wohnte. In Wirklichkeit gab es fiir die Kirche triftige Griinde,
gerade die Urheberrechtsfragen hochzuspielen,

Die Erkenntnis, daff einem Komponisten fiir die Produkte
seiner Arbeit etwas gezahlt werden miisse, wenn man sie in
Anspruch nehme, hat sich inzwischen dank einer ehemals aus-
gezeichneten Rechtsprechung weitgehend durchgesetzt. Das war
nicht immer so.

Im frithen neunzehnten Jahrhundert leisteten wohl die Fran-
zosen Tantiémezahlungen an deutsche Komponisten, nicht aber
die Deutschen selbst, die dafiir jedoch Wohltitigkeitsveranstal-
tungen fiir die Witwen durchfiihrten, wenn wieder einmal ein
Komponist verhungert war, was, nebenbei bemerkt, verhiltnis-
mifig oft passierte.

Als man dann zwischen 1900 und 1910 und zwar ganz zwei-
fellos unter dem moralischen Druck der Franzosen, die die

31



Deutschen offen Barbaren nannten, endlich ein systematisches
Urheberrecht durchsetzte, durchlécherte man es jedoch mit so
vielen Ausnahmebestimmungen, dafl es schon zu seiner Zeit
anachronistisch wirkte und ein Gesetzeswerk vorstellte, in dem
sich das neunzehnte Jahrhundert in seiner schibigsten Gestalt
niederschlug. Man deutete zwar — um ein modernes Schlagwort
zu gebrauchen — bei jeder Gelegenheit die ,soziale Hypothek®
an, die angeblich auf jedem Musikstiick zugunsten des Volkes
laste; fragte man aber ganz schlicht, wovon denn nun eigentlich
der Komponist leben solle, so bekam man entweder alberne
oder iiberhaupt keine Antwort, Und man braucht nur die
Reichstagsprotokolle der entscheidenden Sitzungen jener Zeit
durchzustudieren, um zu wissen, wes Geistes Kind jene Parla-
mentarier gewesen sind, die damals das grofle Wort fithrten.
Private Chor- und Musikvereinigungen, Kirchen-, Kirmes- und
Militirveranstaltungen, Volksfeste, Kindtaufen und anderes
wurden in einem Atemzug genannt, wenn man Beispiele fiir
Belastungen brauchte, die nach moderner Ansicht sozial-hypo-
thekarisch sind. Das hief, alle diese Veranstaltungen waren wie
auch mechanische Musikwiedergabe tanti¢mefrei. Und diese
staatlich privilegierten Gruppen von Nutzniefern an fremder
Leute Eigentum machten von ihren ungerechten, aber gesetzlich
ausgehandelten Moglichkeiten skrupellos Gebrauch, fiihlten sich
auch noch als Ehrenminner, wenn sie der Komponisten ohne-
hin schmales Brot noch schmiler machten und sich dazu der von
Jahr zu Jahr immer widerwilliger gewéhrten Hilfe der Gerichte
versicherten. Hier konnte es dann vorkommen, daf} millionen-
schwere Betriebe fiir einen Tantiémenstreitwert von wenigen
Mark einen ProzeR durch drei Instanzen durchpeitschten. Man
gewinnt gerade beim Studium vieler derartiger ProzeRakten
den bitteren Eindruck, dafl in einer Zeit stolz hochgespielter
Sozialwerke — die so selbstverstindlich sind, daf} sie nach christ-
licher Auffassung ohnehin keinen Grund bilden, sich ihrer be-
sonders zu rithmen — bestimmte Interessengruppen nicht aus
moralischer Uberzeugung, sondern aus Werbungsgriinden sozial
leisten, und die Leistung sofort da zu unterbinden suchen, wo
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siefortschrittspropagandistisch und werbungspsychologischnicht
ausgewertet und nicht direkt als Teil einer gewinnbringenden
weil Arbeiter anlockenden Kalkulation eingesetzt werden kann,
also etwa beim unpopuliren Urheberrecht, wo die Leistungen
in eine Richtung flieflen, die dem Durchschnittsverstand eben
nicht behagt.

Nicht so jedoch die beiden christlichen Kirchen, die rundweg
erklirten, die gesetzliche Regelung sei mit der Morallehre der
Kirche unvereinbar, und jede Art von ,Freibeuterprivilegien®
ablehnten, weil die nach kirchlicher Auffassung auferordentlich
schwere Siinde der Vorenthaltung des gerechten Lohnes mog-
licherweise formaljuristisch, niemals aber moralisch verankert
werden kdnne. Daraufhin schlossen sie mit der deutschen Kom-
ponistentreuhinderschaft GEMA die nachmals berithmt gewor-
denen Freiwilligkeits-Rahmenvertrige C. St. 233/268 (Katho-
lische Kirche) und C. St. 339 (Evangelische Kirche), mit denen
man die Verpflichtung freiwilliger jahrlicher Pauschalzahlungen
fiir solche Kirchenmusikveranstaltungen einging, die nach dem
Willen des Gesetzgebers keine Vergiitung beanspruchen
durften, also, wie es in der Urheberrechtssprache heifit, ,,frei®
sind.

Prilat Overath, der seit jeher besonders diesen kirchlichen
Standpunkt vertreten hat, schnitt schon auf der Pressekonfe-
renz, die dem Kongref§ voranging, auch dies Thema kurz an
und stellte im Hinblick auf das Miinchner Oktoberfest mit grim-
migem Humor fest: Jede Toilettenfrau erhielte ihren Groschen,
und zwar unter ,, Ausnutzung eines menschlichen Notstandes®,
nur der Komponist miisse ohne Entgelt bleiben. Gerade das
Miinchner Oktoberfest ist ja so etwas wie das makabre Wahr-
zeichen eines nun schon widersinnig gewordenen Ausnahme-
paragraphen — ein , Volksfest“ mit Milionenumsatz, an dem
vom Miinchner Grofibetrieb bis zur letzten Toilettenfrau, vom
Elektrizititswerk bis zum kleinsten Fuhrunternehmer alle be-
teiligt sind, und nur einer muf laut Gesetz seine Arbeit kosten-
los zur Verfiigung stellen: der Komponist, ohne dessen Musik
doch das Oktoberfest sofort zusammenbrechen wiirde. Im iibri-
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gen bedenken nur wenige Bayern, mit was fiir einer ,Sozial-
Hypothek® nun in Wahrheit sie ihr Land belasten, indem man
weder im Inland noch im Ausland fiir eine solche Praxis noch
Verstindnis aufzubringen vermag, weil sie einfach eines Staates
unwiirdig erscheint, der sich einen Kulturstaat zu nennen ge-
neigt ist.

Genau das meinte auch Prof. Dr, Heinrich Lehmann, als er
in seiner kurzen Begriiflungsansprache auf die Diskrepanz zwi-
schen dem Anspruch eines Staates auf den Namen eines Kultur-
staates und der tatsichlich noch immer praktizierten wirtschaft-
lichen Diskriminierung seiner kulturellen und damit geistigen
Triger hinwies. Hier hat nun die christliche Kirche beider Kon-
fessionen den Freunden der Ausnahmeparagraphen empfind-
lichen Arger gemacht, und so war denn auch die Ansprache
Dr. Erich Schulzes, des GEMA-Generaldirektors, im wesent-
lichen nur ein groffangelegter Dank an die Kirche, dafl sie mit
ihrer Mafinahme gleichsam den Prizedenzfall aller tantiéme-
freier Veranstaltungen, nimlich derKirchenmusik in threr Form
als Bestandteil der Liturgie, aus dem Schlagwortarsenal der Ge-
genwart gegen den Willen des Gesetzgebers ausgeriumt habe.
Der hohe Prozentsatz zeitgendssischer Musik, die wihrend des
Kongresses aufgefithrt wurde, beweist zudem, daf die Kirche
auch keineswegs gewillt ist, sich von der jetzt zahlungspflichti-
gen Benutzung zeitgendssischer Kunstwerke zuriickzuziehen
und auf ihren Schatz alter Kirchenmusik zu vertrauen, deren
Komponisten fiinfzig Jahre tot und damit tantiémefrei sind;
denn die Kirche weif natiirlich viel zu genau, dafl wirtschaftliche
Fundierung des Komponisten aus kirchenmusikalischem Schaf-
fen mit eine Voraussetzung fiir eine neue kirchenmusikalische
Bliite ist. Zudem zahlt die Kirche ausdriicklich ein Pauschale,
gleich ob nun im Gottesdienst geschiitzte oder ungeschiitzte
Musik zur Benutzung kommt. Dafl die Ausnahmeritter mit der
kirchlichen Mafinahme in eine arge und iible Bedringnis geraten
sind, bedarf gar keiner Frage, zumal man dazu noch wissen
muf, daf sich das ausgemachte Pauschale nur auf die unmittel-
bar im Gottesdienst aufgefithrte Musik bezieht. Fiir alle ande-
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ren Kirchenmusikveranstaltungen, seien es Kirchenkonzerte
oder auch bloff Bunte Abende zahlen die Kirchen auflerhalb des
Pauschale weitere Summen.

Professor Dr. Hirsch Ballin von den Universititen Amster-
dam und Leyden gab abschlieflend mit seinem Vortrag ,,Urhe-
berrecht am Scheideweg® das Schlagwort des Abends. Denn
heute, da die Rechte der Urheber noch nicht ganz durchgesetzt
sind, machen sich erneut Krifte bemerkbar, sich mit Quasi-Ur-
heberrechten noch grofere Nutzungen auf Kosten der Kompo-
nisten zu verschaffen, als diesen selbst jemals zugebilligt wor-
den sind. Daf sich Hirsch Ballin aber in seiner feingeistigen An-
sprache fiir einen Leistungsschutz auf urheberrechtlicher Basis
einsetzte, zeugte zwar fiir sein hochentwidkeltes Rechtsempfin-
den, muflte aber angesichts der juristischen Konsequenzen un-
verstindlich erscheinen.

Man kénnte zunichst meinen, es sei ein miifliger Gelehrten-
streit, ob man den Leistungsschutz in das Urheberrecht oder,
wie die GEMA, in das Arbeitsrecht verweist. Daf sich beispiels-
weise die GEMA als der fiir das zufliefende Vermdgen der Kom-
ponisten verantwortliche deutsche Treuhinder sehr eingehend
mit der Problematik eines Leistungsschutzes auseinanderzuset-
zen hat, versteht sich aus der weder juristisch noch musikge-
schichtlich iiberzeugenden Ableitung der strittigen Interpreten-
rechte aus dem Urheberrecht, Keineswegs wird die Notwendig-
keit eines Leistungsschutzes fiir den ausiibenden Kiinstler ange-
zweifelt, wohl aber die Rechtsgrundlage, auf die man ihn zu
stiizzen sucht. Die Rechtsfolgen zeigen nimlich, daff die Aner-
kennung der kiinstlerischen Interpretation als eigenstindige
und unabhingige ,selbstschdpferische Interpretation® und da-
mit nicht allein arbeitsrechtlich, sondern sogar urheberrechtlich
zu schiitzende geistige Leistung nur mit einer Schmilerung der
ideeilen und anschliefend auch der materiellen Rechte des Kom-
ponisten als des schaffenden Kiinstlers erkauft werden kann.

Die rechtliche Gleichstellung von Komponist und Interpret
wiirde ein nahezu unbestrittenes naturgegebenes Abhingig-
keitsverhiltnis aufheben, das grundsitzlich dem Komponisten
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eine geistige Vorrangstellung gewihrt und den Interpreten zu
seinem Willensvermittler und nicht etwa zum selbstschépferi-
schen ,Bearbeiter” im Sinne des § 2 (2) LitUrhG erklirt. Um
diesen — im iibrigen mifigliickten — Paragraphen dreht sich der
Streit, Ist der Interpret ,Bearbeiter” einer von einem Kompo-
nisten erstellten Komposition, so miissen ihm auch Urheber-
rechte eingeriumt werden — ist er aber eine nach Temperament,
Genie und Ausbildung hervorstechende kiinstlerische Persén-
lichkeit, die nach bestem Wissen und Gewissen die geheimen
und offenen Absichten und Wiinsche eines Komponisten zu
verwirklichen hat, dann gilt es nur, ihn vor sittenwidriger Aus-
beutung zu schiitzen. Das ist aber ohne weiteres mdglich, wenn
man die Arbeits- und Normalvertrige um entsprechende Be-
stimmungen erweitert.

Fiir den Historiker kann zudem kein Zweifel daran bestehen,
daf} jeder Versuch, den Interpreterizu einem dem Komponisten
gleichbedeutenden ,Schépfer® zu erkliren, einen Fuflerst be-
denklichen Riickfall in den biligen Subjektivismus des neun-
zehnten Jahrhunderts vorstellt und nicht einmal von den Inter-
pretenvorstellungen der allerjiingsten Moderne abgesichert wird,
Die Anerkennung einer ,selbstschopferischen Interpretation®
durch das Recht wiirde damit einer zur Zeit gerade noch miih-
sam gedimpften Auslegungsartistik eine auf die Dauer ohnehin
niemals haltbare gesetzliche Grundlage geben.

In Wahrheit entwickelte sich die Musikgeschichte aus guten
Griinden gerade als eine Geschichte zunehmender Auslegungs-
beschrinkung, Seit Jahrhunderten haben die Komponisten ge-
gen einen Virtuosentyp gekimpft, der die Komposition nur
noch zum Streitrofl persénlicher Eskapaden miflbrauchte. An
dieser historischen Realitit vorbeizugehen, hiefe die Uhr der
Geschichte zuriickdrehen wollen. Der Interpret mufl vor Aus-
beutung geschiitzt werden — daran kann heute kein Zweifel
mehr bestehen; aber niemals darf er es auf Kosten des Kom-
ponisten, mit dem die musikalische und damit zum groflen Teil
auch die geistige Kultur eines Landes steht und fillt.
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Dritter Arbeitstag: Getanztes Christentum

Dafl man im Mittelalter Engel stets singend oder musizierend
abbildete, ist bekannt. Dem liegt die Vorstellung von der Be-
deutung der Musik als einer Briicke zwischen Diesseits und Jen-
seits zugrunde, so als sei es der Macht des Gesanges gegeben, die
Seele zu Gott emporzutragen. Diese mittelalterliche Musikan-
schauung, die mit der Sikularisationsbewegung der Aufklirung
in Europa allmihlich abzusterben begann, ist in der Tat bis in
das Wort ,,Briicke* hin Allgemeingut aller Vélker, die auf eine
alte, aber unangetastete Kultur zuriickblicken diirfen. Noch
heute kennt man im Chinesischen den Ausdruck vom ,Briicken-
klang®, der allein den Menschen eine Verbindung zu den Gei-
stern ermdgliche.

Es trifft sich fiir die Situation der gegenwirtigen katholischen
Kirchenmusik nun wie eine Fiigung, daf sich im Augenblick
ihrer schweren Auseinandersetzung mit musikfeindlichen Krif-
ten das Augenmerk der Kirche nicht nur auf die geistige Wie-
dergewinnung der im groflen Schisma des elften Jahrhunderts
verloren gegangenen stlichen Kirchenprovinzen richtet, son-
dern gleichzeitig die Missionierung der auflereuropiischen Vol-
ker mit zu den betonten Hauptanliegen des Apostolischen
Stuhls geworden ist; denn wihrend man auf dem ersten Ar-
beitstag des Kongresses die Bedeutung der Kirchenmusik ganz
allgemein am Beispiel Byzanz klarlegte, dem zweiten dann die
Besinnung auf den musikalischen Ursprung der eigenen Litur-
gie vorbehalten blieb, schlof sich auf der dritten Sitzung iiber
die Probleme der Missionskulturen der Ring mit dem Nach-
weis, dafl die Kultsprache der ganzen Welt einschlieflich Ur-
christentum und dem Europa bis weit nach 1600 musikgeprigt
ist, wihrend dann allein in Europa unter dem Einfluf eines
wilden Rigorismus und eines kaum verhohlenen Bildersturms
die negative Entwicklung zur Sprechmesse hin einsetzte, Damit
braucht sich die zeitgendssische Kirchenmusik nicht unbedingt
des Beispiels Byzanz zu bedienen, um sich ihrer eigenen Bedeu-
tung zu versichern, sondern sie kann schon am Beispiel der far-
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bigen Volker nachweisen, daf sogar der uns noch verbliebene
musikalische Reichtum den auflereuropiischen Menschen, die
nicht unbedingt Christen sein miissen, nicht nur ungeniigend
erscheint, sondern uns in deren Augen geradezu als , Primitive®
verdichtigt,

Es gehort ja ohnehin zu den vielleicht erschiitterndsten Er-
fahrungen eines modernen Musikgelehrten, wenn er beim Stu-
dium exotischer Musikkulturen befremdet feststellen muf}, dafl
bei aller Anerkennung und Wiirdigung europiischer Vorrang-
stellung und Uberfremdung der weifle Mann vom farbigen
Mann in ebenderselben Weise als ,Primitiver bewertet wird,
wie in Europa der farbige Mann vom weifien. In der Tat mufl
ja auch ein in ganz anderen Bewertungskategorien aufgewach-
sener Auflereuropier in unserer Kultur Nuancierung, rhyth-
mische Beweglichkeit und damit Ausdrucksfihigkeit, so wie er
sie versteht, vermissen. Ein Orientale etwa, der den poetischen
Farbenreichtum seines Landes, das Denken und Sprechen in
Tropen, eine Gestik voller Lebendigkeit und Feuer gew&hnt ist,
schiittelt einfach den Kopf iiber soviel Langweiligkeit und niich-
terne Einfallslosigkeit, mit der seiner Meinung nach ein euro-
piischer Katholik dem Mysterium Christi Sprache zu geben
sucht — und erkennt darin eher Zeichen von Unglauben oder
doch wenigstens religidser Gleichgiiltigkeit, Dieses Problem ist
alt. Schon der Streit der Biblizisten gegen das Uberwuchern der
orientalischen Hymnendichtung im vierten Jahrhundert war
auch nichts anderes als einer der vielen geistigen Konflikte zwi-
schen Orient und Okzident; nur daf} es heute nicht wie seiner-
zeit auf dem Konzil von Laodicea méglich wire, einfach mit
Verboten zu arbeiten, da es doch gerade gilt, die jungen Vélker
erst zur Kirche Christi und zwar unter Bewahrung ihrer kul-
turellen Eigenstindigkeit gegen alle schidlichen Einfliisse zu be-
kehren. Und schliefllich ist ja auch jedes Buch des Alten Testa-
mentes ebensosehr ein hochstehendes Kunstwerk wie ein theo-
logisches Buch.

Dies einfache Beispiel zeigt, warum das Problem der Akko-
modation, also der Angleichung an eine andere Kultur, fiir die
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Kirche zu einer Existenzfrage auf asiatischem, afrikanischem,
indianischem Boden geworden ist. Es erhellt daran aber auch
die schier uniibersehbare Fiille von Einzelproblemen, die eine
Missionierung aufwirft. Ein Inder etwa, der daran gewdShnt ist,
von Natur aus sein Leid und seine Freude im Tanz ausschwin-
gen zu lassen, begreift einfach nicht, warum er die katholische
Messe nicht ebenso tanzen darf wie er sie singt. Man erinnert
sich dabei sehr gerne der Tatsache, daf} ja auch der abendlindi-
schen Kirche der Kulttanz keineswegs unbekannt war. Noch
weit bis ins Mittelalter hinein tanzte man in den Kirchen, wo-
bei der zelebrierende Priester den Reigen anfiithrte, und noch
heute mag man auf urkatholischem spanischem Boden an hohen
Festtagen beim Auszug der Prozession oder anlifilich eines
geistlichen Spiels zu Ostern oder Weihnachten hin und wieder
einem Reigen im Kirchenraum begegnen.

Man denkt hier an die Bittprozession in Tanzform. Nur we-
nige wissen, dafl etwa die berithmte Echternacher Springpro-
zession hier ihren Ursprung hat, die nichts ist als das letzte
Uberbleibsel einer alten Tanzprozession. Spiter mufite der Tanz
verboten und aus der Kunst- in die Sittengeschichte verwiesen
werden. Aber zur Stunde steht die Kirche vor der schweren
Entscheidung, ob sie nicht doch wenigstens den Indern im
Rahmen bestimmter Richtlinien fiir ihren Kulturbereich das
religiose Tanzen wieder gestatten solle. Auf dem Kongref§ tanz-
ten indische Katholikinnen unter anderem ein Liebeslied an
Gott und den ,Engel des Herrn®, Der Eindrudk, den sie hinter-
liefen, war ergreifend und die Teilnahme des Kongresses an den
Darbietungen so offenkundig, dafi, hitte der KongreR allein zu
bestimmen, sicherlich den Indern und Inderinnen ihre Wiinsche
erfiillt wiirden. Am selben Tag sah man in einem Konzert, das
die Gael-Linn-Singergruppe aus Dublin in Irland im Dreikd-
nigs-Gymnasium gab, ebenfalls einen kurzen kultischen Tanz,
der allerdings mehr ein abgezirkeltes rhythmisches Schreiten
war.

Des weiteren sei an die Bedeutung der beriihmten afrikani-
schen Trommeln erinnert. Als die Missionare ins Land kamen,
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nahmen sie den bekehrten Negern als erstes ihre ,Pauken® weg,
die sich angeblich als Lirminstrumente nicht mit der Wiirde
einer katholischen Messe vertragen sollten. Wie manheute weif},
war das ein sehr schwerer Fehler; denn die Trommel ist dem
Neger kein blofles Lirminstrument, sondern verhilft ihm zum
unmittelbaren Ausdruck seiner Seelenstimmung, seiner Angst
und Hoffnung, Furcht und Liebe, seines Mutes und Verteidi-
gungswillens, seines Glaubens und seines Vertrauens, ist dane-
ben Mittel zur Warnung und dient der gegenseitigen Verstindi-
gung. Dafl ihnen ihre Trommeln genommen wurden, haben sie
weder verstanden noch verwunden; und tatsichlich ist eine afri-
kanische Kultur mit dem Charakter der Eigenstindigkeit ohne
Trommelsprache schlechterdings unmdoglich.

So hat jedes Land seine eigenen Probleme, die eine Akkomo-
dationsforschung ausriumen miifite. Hier ist auf die Kirche eine
Aufgabe zugekommen, von deren Lsung schlieflich auch die
Missionierung als Ganzes abhingig sein diirfte. Und sie koppelt
sich mit der Ausmerzung alles dessen, was durch eine Uber-
fremdung der originalen Kultur Béses zugefiigt hat. Dabei zihlt
ein ,Tantum ergo®, das man in Indien auf die Melodie des
Deutschlandliedes oder auf ,Guter Mond, du gehst so stille®
gesungen horen kann, noch zu den harmloseren Fillen.

Sicherlich war es aber nicht richtig, nur auf8ereuropiische Mu-
sikwissenschaftler heranzuziehen, um vorbehaltlos den Gedan-
ken zu verwirklichen, jede Kultur durch ihre eigenen Triger
zu erldutern. Einmal gehen emanzipierte Farbige so stark in
europiischen Denkbegriffen der Musik auf, daff sie zu den gro-
teskesten musiktheoretischen Vergewaltigungen ihrer eigenen
Musik neigen, deren eigentlichen Ursprung sie nicht mehr be-
greifen kénnen noch wollen, nur um ihr mit einem europiischen
Gewand eine hohere Wertung, wie sie meinen, zu geben — so-
dann aber ist vielen schwarzen Priestern ja die eigene Kultur
tatsichlich so fremd, daf sie sich selbst erst wieder akkomodie-
ren miissen. Sie sind als Kinder in die Mission gekommen, ha-
ben dort meist ihre Jugend- und Studienzeit verbracht, ohne
noch Kontakte zu ihren Heimatdérfern zu unterhalten und
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ohne noch zu wissen, was Urwaldleben heifft und welche Ge-
setze und Gebrduche dort herrschen. Gerade in Kdln, das durch
Marius Schneider zum deutschen Zentrum der Musikerforschung
auflereuropiischer Kulturen gemacht worden ist, lifit sich im-
mer wieder feststellen, dafl der europiische vergleichende Mu-
sikwissenschaftler die fremden Kulturen besser kennt als deren
Triger selbst. Wer nur ein weniges um exotische Musik weif§
und dann einmal fassungslos zugehort hat, wie etwa ein indo-
nesischer Student javanische Gamelan-Musik nach Riemann-
scher Funktionsharmonik analysiert oder ein arabischer oder
persischer Student ein heimatliches Volksliedchen nicht mehr
von einem Hafenkneipen-Unterhaltungssong seines Landes zu.
unterscheiden vermag, der wird die bestiirzende Erkenntnis
hinnehmen miissen, dafl es nur ganz kurzer Zeit bedarf, um
einen Menschen seiner eigenen Art zu entfremden — was schlief-
lich unser eigenes Volksleben genauso gut beweisen kénnte. Un-~
ter diesen Umstinden wird man kaum daran vorbeikommen,
den europiischen Gelehrten als Hilfestellung wenigstens vorerst
dem einheimischen Forscher beizugeben. Aber auch diese rigo-
rose Mafinahme, Exotik ganz von Exoten darstellen, die natio-
naltheologischen Probleme jeweils von den Einheimischen selbst
18sen zu lassen, zeigt nur noch einmal, mit welchem Ernst die
Kirche bestrebt ist, alle ihr angehdrenden Vélker auf deren
eigene, autochthone Weise anzusprechen.

Vierter Arbeitstag:»MitdemKlerusanfangen...«

Wenn sich die Kirche auf dem vierten und letzten Arbeitstag
des Kongresses sehr eingehend mit dem Problem der Musik-
erzichung befafite, dann sicherlich auch unter dem Druck der
offentlichen Nachrichtentechnik. Es ist mehr und mehr iiblich
geworden, Gottesdienste durch Funk und Fernsehen zu iiber-
tragen und dadurch auch solche Menschen mit dem katholischen
Ritus vertraut zu machen, die an sich dem katholischen Glau-
ben fremd gegeniiberstehen. Von hier aus aber wird verschie-
dentlich eine Kritik an der dufleren Darstellung vor allem der
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musikalischen Meflbestandteile vorgetragen, die ein Katholik
selbst niemals iiben wiirde, weil er im liturgischen Singer nie
den Kiinstler, sondern allein den Priester, und im Kirchenchor
kein eigenstindiges kiinstlerisches Element der Asthetik, son-
dern die Kommunikation zum Priester innerhalb der Liturgie
und zum Mysterium sieht, Die Kirche wiirde mit dieser Kritik
aber auch dann rechnen, wenn sie nicht selbst schon ein grofi-
angelegtes Reformwerk zur Heranbildung qualifizierter Musi-
ker fiir ndtig gehalten hitte.

»Wenn wir reformieren wollen, dann miissen wir beim Kle-
rus anfangen ...“ — diese Worte fielen bereits auf der Presse-
konferenz und blieben auch der Leitsatz der letzten Arbeits-
tagung. Mit dem Klerus anfangen, das kann nur so verstanden
werden, daf} die Kirche eine Reihe von Unzulinglichkeiten in
der Kirchenchorpraxis nicht den Kirchenmusikern selbst zum
Vorwurf macht, sondern der Obstruktion vereinzelter, eben
solcher autarker Pfarrgeistlicher, die unter demEinfluf kirchen-
musikfeindlicher Liturgiker die Kirchenchdre als unnétig ein-
gehen lassen wollen oder aber auch den Organisten und Chor-
leiter zur Auffithrung der kiinstlerisch unméglichsten Stiicke
zwingen, weil ihnen selbst jedes selbstindige Urteil fehlt.

Sodann setzt sich in der Kirche mehr und mehr die Erkennt-
nis durch, dafl das Aufblithen der Kirchenmusik in vergangenen
Jahrhunderten Griinde gehabt hat, die nicht unbedingt in einem
angeblich stirkeren Glauben zu suchen sind. Vielmehr gingen
die groflen Kirchenmusikmeister der Vergangenheit zum grof-
‘ten Teil aus den Domsingschulen hervor, in denen sie von klein
:an mit der Liturgie und ihren Erfordernissen vertraut gemacht
wurden, aus Institutionen also, die heute so gut wie gar nicht
mehr bestehen. Darauf wird man sich jetzt erneut besinnen. Es
ist nicht nur eine Erneuerung dieser ehemals hochqualifizierten
Musikbildungsinstitute geplant, sondern man will auch dem
Dilettantismus innerhalb der Laienkirchenchére dadurch ab-
helfen, dafl man in der kommenden Zeit mit der Griindung
von einfachen Singschulen beginnen wird, um den freiwilligen
Mitgliedern der Laienkirchenchére einen kurzen Unterricht in
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allen den Dingen zu vermitteln, die sie als Choristen im Rah-
men des Gottesdienstes eigentlich ohnehin wissen sollten.

Eine Beschleunigung dieser Mafinahmen mag durch einen
Zwischenfall auf einem der Pontifikalimter bewirkt worden
sein. Einer der geladenen auslindischen Kirchenchdre hatte in
fleifiger Probenarbeit eine Messe einstudiert, die an diesem
Tage aus bestimmten liturgischen Griinden in dieser Form nicht
gesungen werden durfte, Die kurzfristig vorgenommenen Um-
stellungen lieflen den Chor dann einigermaflen versagen, so daf§
die ungeiibte Gemeinde sich besser ihrer liturgischen Aufgaben
entledigte als just der Chor, der es hitte kénnen miissen.

Bei der Griindung der Institute will man vorwiegend solche
Stidte zuerst beriicksichtigen, die iiber keinen Bischofssitz mit
einer maflstabgebenden Dommusik verfiigen, Das erste Institut
dieser Art soll K6ln auf dem Gelinde von St. Heribert in K&ln-
Deutz erhalten. Im iibrigen gibt es bereits zhnliche Einrichtun-
gen in Regensburg und Aachen.
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3 Waiinsche fiir Rom

Die Schlufiresolution des Kongresses, die am 30, Juni 1961
mittags in der Aula der Benediktiner-Abtei Maria Laach durch
den Apostolischen Protonotar Higini Anglés-Pamies unter dem
Prisidium des K&lner Erzbischofs Joseph Kardinal Frings zur
Abstimmung durch Akklamation gestellt wurde, war in ihren
Grundziigen spitestens vorauszusehen gewesen, als der Bischof
von Limburg, Dr. Wilhelm Kempf, als Beauftragter fiir Fragen
der Kirchenmusik in den Fuldaer Bischofskonferenzen zur Er-
6ftnung des Kirchenmusikkongresses die Errichtung einer mis-
sionskundlichen Abteilung an der Pipstlichen Kirchenmusik-
schule in Rom und eine juristische Trigerinstitution fiir die
Kongresse als wiinschenswertes Ziel angekiindigt hatte. Die Vo-
ten, die inzwischen von den Kirchendiplomaten in unanfecht-
bare lateinische Definitionen gebracht und dem Heiligen Vater
zugeleitet worden sind, kreisen im wesentlichen um vier An-
liegen:

1. um die gesteigerte Bemithung zur Musikausbildung des
Klerus und um die Heranbildung von Musikwissenschaft-
lern mit dem Spezialfach katholische Kirchenmusik;

2. um die Sammlung, Sichtung und Bewahrung des byzan-

tinischen Musikgutes;

. um die auflereuropiische Liturgiegestaltung;

4. um die Forderung der ,missa cantata cum populo activo®
in der Form eines zweiten und vereinfachten Kyriale.

W

Im Anschluff daran wurde die Griindung einer ,Consociatio
Internationalis Musicae Sacrae“ mit dem Sitz in Rom bekannt-
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gegeben. Ausdriicklich sei aber darauf aufmerksam gemacht, daf
die Gruppierung im lateinischen Originaltext (siche Anhang)
aus sachlichen Griinden anders vorgenommen wurde, Der Text
enthilt fiinf Gruppen mit zehn Wiinschen: unter 1. die Aus-
bildung des Klerus, die also obenan steht, unter 2, die Fragen
der kirchenmusikalischen Wissenschaft einschlieflich der byzan-
tinischen Probleme, was bedeutet, da aus der byzantinischen
Liturgie kein Sonderfall gemacht wird, sondern als ein grofles
Wissenschaftsgebiet unter vielen anderen lingst mit Rechten
und Pflichten gleichberechtigt geworden ist, unter 3. dasKyriale-
Problem, unter 4. die Bitte, kiinftighin bei allen liturgischen
Besprechungen und Fragen erfahrene Kirchenmusiker hinzuzu-
ziehen, schlieflich unter 5. die Griindung der Consociatio, deren
Statuten auf einem eigenen Blatt mitgegeben werden.

Der Wunsch nach beserer Musikausbildung des Klerus bleibt
ohne weiteres aus der Konsequenz der Arbeitstagung verstind-
lich: daf nimlich eine allenthalben musikgeprigte Liturgie auch
besondere musikalische Kenntnisse dessen verlangt, der sie prak-
tizieren mufl. Von weitaus komplizierterer Struktur und kir-
chenjuristischer Tragweite sind jedoch die anderen Voten. Wenn
man beispielsweise heute so etwas wie eine Editio Vaticana fiir
die byzantinischen Melodien ,colligendo, conservando ac re-
staurando® (durch Sammeln, Bewahren und Wiederherstellen)
verlangt, so dringt man damit kirchenmusikalischerseits auf
eine Bewahrung der orthodoxen Eigentradition. Nun ist aber
die Geschichte der romischen Mefliturgie eine Geschichte zu-
nehmender liturgischer Angleichung an die westromische Praxis
gewesen, aus der man zur Geniige erfihrt, dafl die Kirche also
nicht auf Duldung, sondern ganz im Gegenteil auf Ausmerzung
aller Sondertraditionen hingearbeitet hat, bis sie aus gerecht-
fertigten Griinden den Ritus auf eine einheitliche Formel ver-
bindlich fiir die Weltkirche festlegen konnte. Das erhellt die
Grofle des Entgegenkommens, das Rom der Orthodoxie zu
bringen bereit ist; denn wenn man eine kirchlich approbierte
byzantinische Ausgabe herstellt, dann ja ganz sicher nicht nur
aus Griinden eines kulturhistorischen Denkmalschutzes, der
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dem wissenschaftlich-historischen Gewissen unserer Zeit ver-
pflichtet ist und sich einem frithen Zeugnis der eigenen Existenz
gegeniiber erkenntlich zeigen mdchte, sondern weil man sie zu
gebrauchen gedenkt.

Dahinter stehen schliefSlich nicht die Spekulationen musik-
liebender Geistlicher, sondern die niichterne Uberlegung zahl-
reicher Kirchenfiirsten, die fiir die Erhaltung und Ausbreitung
der Kirche Christi mit dem Zentrum Rom verantwortlich sind.
Wihrend die Kirche also in ihter geschichtlichen Vergangenheit
nach besten Méglichkeiten Sondertraditionen wie etwa die gal-
likanische, anglikanische, mozarabische, ambrosianische, germa-
nische Choralentwicklung aus guten Griinden unterbrach und
aufgab, so ist sie jetzt die liturgische Andersartigkeit von By-
zanz zu dulden bereit, mufd sich dann aber auch mit den inner-
kirchlichen Konsequenzen abfinden, die sich daraus ergeben.
Denn dafl in dem Augenblick, in dem man fiir die Orthodoxie
auf die Ubernahme der rémischen Choraltradition verzichtet
und es bei der byzantinischen beliflt, sofern nur die gegenseitige
Anniherung der beiden Kirchen befriedigende Fortschritte
macht, Anspriiche auch anderer Linder und Gebiete zu erwar-
ten sind, deren Wiinsche vielleicht weit geringfiigiger sein md-
gen und nur bislang keine Fiirsprecher fanden, liegt durchaus
im Bereiche der Méglichkeit. Hier wird man sich dann sicherlich
daran erinnern, daf nach katholischer Auffassung die Gnade die
Natur voraussetzt und daf} Sonderwiinsche nur dann Aussicht
auf berechtigte Erfiillung haben kénnen, wenn es gilt, Gewach-
senes zu respektieren und vor schiddlichem Untergang zu be-
wahren.

Deshalb kann man ja auch gerade nach diesem, jetzigem Stand
den Afrikanern nicht verwehren, was man den Byzantinern er-
laubt — und um diese Schwierigkeiten schon im vorhinein abzu-
fangen, hat man denn geschickter Weise eben jenes Modifika-
tionssystem ausgearbeitet, das den objektiven gregorianischen
Choral mit den subjektiven nationalen Traditionen genial zu
verbinden weifl und jetzt nicht nur Geltung fiir die Afrikaner
und Asiaten, sondern auch fiir die Europder bekommen soll, So
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geht denn eine weitere Votengruppe fiir die Errichtung mis-
sionskundlicher, musikwissenschaftlicher Forschungsinstitute,
entsprechenden Archivierungssystemen und zweckgebundenen
Untersuchungen von dem Gedanken aus, alle die Traditionen
aufzuspiiren, die von der Kirche schlechthin {ibernommen wer-
den miissen, um eine erfolgreiche Missionierung dieses oder je-
nes Landes zu gewihrleisten — und gleichzeitig festzustellen,
welche rémischen Traditionen sich mit den eigennationalen ver-
binden lassen. Das verstehen die Kirchengelehrten heute unter
Akkomodation, wobei dem zugute kommt, dafl ja auch der
gregorianische Choral alles andere als eine nationale oder auch
nur europiische Musikerfindung ist, sondern selbst schon aus
einem Zusammenfluf des musikalischen Gedanken- und For-
mengutes zahlloser Vélker, Stimme und Nationen sich heraus-
bildete — mit dieser seiner Tendenz zum allumfassenden Musik~
stil ohne groflere Schwierigkeiten auch weiteren Lindern selbst
exotischer Herkunft sich anbequemen kann.

Die Méglichkeit einer solchen Verbindung wiederum wird
von der ,missa cantata cum populo activo®, also dem Hochamt
mit Beteiligung des Volkes, modellartig erfiillt, Als Liturgie-
kombination aus rémischem Gesang und eigennationaler Tra-
dition miifite sie sich fiir die Kirche nach menschlicher Voraus-
sicht in der Zukunft ungemein erfolgreich und segensreich aus-
wirken, sofern sie nur geschickt genug gehandhabt wird, weil
sie verhindern wiirde, daf8 sich etwa mit der Aufnahme indi-
schen Tanzes oder afrikanischer Trommelsprache in die Liturgie
dieser Linder dort auf einmal zu starke Sonderformen der Li-
turgie bilden konnten, die zu Westrom in einen Gegensatz ge-
rieten; denn indem man der Eigentradition soweit wie ndtig
Spielraum I3t und die westrdmische Praxis so weit wie méglich
vorschiebt, bindet man die Eigentradition im zentralen, unab-
inderlichen und unmodifizierbaren rituellen Geschehen nur um
so fester, weil nach freiwilligem Ubereinkommen an die Kirche.

Fiir Deutschland stellt sich das Problem des Hochamtes mit
Beteiligung der Gemeinde als Erleichterung der bislang iiblichen
Notentexte, die fiir die Gemeinde vielfach zu schwer sind, még-
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licherweise auch deshalb, weil manches heute chorisch interpre-
tierte Musikstiick urspriinglich als Solonummer gedacht war.
Diese Melodien miissen neu geschaffen werden und stellen da-
mit den Kirchenkomponisten vor ebenso ungeahnt schwierige
wie dankbare Probleme, einmal, wie er sich iiberhaupt die Ge-
meinde als singende Gemeinde im Rahmen der Messe vorstellt,
sodann aber auch, ob es ihm gelingt, nun tatsichlich zeitgends-
sische und nationale Daseinsformen musikalisch den choralen
Stilgrundlagen einzuverleiben, ohne seine eigene Sprache zu
verlieren. Die auf dem Kongref} erprobten Kompositionsformen
hinterlieflen im wesentlichen einen giinstigen Eindruck, wie das
eine oder andere Pontifikalamt lehrte, in dem sie sich zu be-
wihren hatten. Die Formtypen bestimmen sich dabei aus der
iiblichen Teilung von Schola, Chor und Gemeinde sowie von
Proprium, Ordinarium und den Akklamationen. Der Kongref§
fithrte demnach sechs Typen vor: in allen wurden die Akkla-
mationen gemeinsam gesungen, in fiinf das gregorianische Pro-
prium von der Schola und in einem chorisch als mehrstimmiges
Proprium, wihrend sich beim Ordinarium alle iiblichen Spiel-
arten von gregorianischem und mehrstimmigem Ordinarium,
und die wieder unterteilt in teilweise gregorianisch, teilweise
mehrstimmig zusammengesetzt oder auch im Wechsel zwischen
Schola, Chor und Gemeinde abgetauscht, entwickeln lielen. Die
Wiederbeteiligung der Gemeinde am Mefigesang und zwar am
eigentlichen liturgischen Gesang wird damit fiir die Zukunft die
grofle Aufgabe der Kirchenmusikentwicklung in Deutschland
sein,

Im selben Zusammenhang versucht man dann durch ein eige-
nes Votum durchzusetzen, daf} die Bestimmung , Musik als inte-
grierender Bestandteil der Liturgie® bis zur letzten und sehr
weitgehenden Konsequenz ausgehoben wird. Es ist diejenige
Forderung von der grofiten kirchenmusikalischen Tragweite,
die der Kongref§ erhob: dafl zukiinftig in allen den Mefiteilen,
die vorrangig vom Chor gesungen werden oder besser, die der
Kirchenmusik darzustellen obliegen, der zelebrierende Priester
nicht mehr wie bisher den zu singenden Text halblaut mitbezet,
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natiirlich schneller fertig ist als der Chor und dann wartet, bis der
Gesang endet, sondern nunmehr einen solchen Gesangstext auch
wirklich der singenden Gemeinde oder dem Chor iiberlifit und
sich auf ein andichtiges Zuhdren einrichtet. Bislang ist es ja so,
dafl in den gemeinten Mefteilen, also in erster Linie dem Glo-
ria und dem Credo, durch das naturgemifl frithere Enden des
gesprochenen Gebets vor dem gesungenen die Musik tatsichlich
jenes Stérende bekommt, das man ihr vorwirft, wenn es heifit,
sie halte das Fortschreiten der Heiligen Handlung am Altare auf.

. Werden aber nun das Gloria und das Credo ganz zu einer Funk-

tion der singenden Gemeinde oder durch Anstimmen der An-
fangsphrase durch den Priester allenfalls zu einem besonderen
Responsorialgesang erklirt, dann wird der Gesang tatsichlich
zu einem Stiick der Heiligen Handlung selbst, die er nun nicht
mehr aufhilt, sondern ganz im Gegenteil gerade erst beférdert
— und gleichzeitig wire ein fiir allemal in einschligiger Weise der
Streit entschieden, ob die Kirchenmusik Bestandteil der Liturgie
oder nur deren Schmuck ist. Findet dieses folgenschwere Votum
den Beifall des Apostolischen Stuhls, dann wird der IV. Inter-
nationale Kongref fiir Kirchenmusik von Kéln als das bedeut-
samste kirchenmusikalische Ereignis der letzten Jahrzehnte in
die Musik- und die Kirchengeschichte eingehen.

Zieht man nun das Fazit, so hat sich in K&ln diejenige Rich-
tung der Kirche durchgesetzt, die sich um eine Verlebendigung
der liturgischen Feier dadurch bemiiht, daf sie auf der Grund-
lage der Tradition die Anspriiche der Gegenwart auspendelt —
und gerade diese Verbindung von Tradition und Gegenwart ist
es, die ihre Position im Streite mit den musikfeindlichen Litur-
gikern so festigt, ja vielleicht unangreifbar macht, weil diese ja
sich mit unzureichenden Griinden gegen beides wenden. Jene
widerstreitenden Gruppen zudem auszuwiirfeln, die versucht
haben, territoriale Sonderformen und zeitlich bedingte Stilarten
als verbindliche Traditionsanspriiche fiir die Weltkirche zu sug-
gerieren und damit die Kirche als iibernationale Einrichtung zu
beeintrichtigen, war die historische Aufgabe von Kéln, die ge-
16st zu haben Weitsicht und Liebe voraussetzte. Es war drum
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auch mehr als ein blof formeller Dank, den der Kélner Kardinal
zum Abschlufl der Resolution in Maria Laach dem Leiter des
Kongresses, Prof Overath, abstattete,

Dafl Papst Johannes XXIII. auf dem Okumenischen Konzil
in Rom und dann auch kiinftig die Liturgie nicht indern wird,
ohne den kirchenmusikalischen Fachmann mit hinzuzuziehen,
darf fiiglich erwartet werden; dafl man aber iiberhaupt ein sol-
ches Votum mit in die EntschlieBungen hineinzunehmen fiir
notwendig befand, ist der beste Beweis dafiir, wie oft man litur-
gische Umformungen vorgenommen hat, ohne die dadurch auf-
geworfenen musikalischen Probleme rechtzeitig zu sehen und
anzugehen,
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4 Am Rande des Kongresses - Nachschau

Noch wihrend der Kongref} tagte, tauchten vereinzelt Ge-
riichte verschiedenartigster Herkunft auf und wurden kritische
Stimmen hintergriindig laut, die angebliche Unzulinglichkeiten
des Kongresses riigten. Es geht hierbei nicht um sogenannte
Pannen im iiblichen Sinne, die der gut organisierte Kongref§
ohnehin kaum erlebt hat, sondern eher schon um Versuche ihn
zu verpolitisieren und zu diskreditieren. Soweit es sich um pole-
mische Stellungnahmen handelt, etwa um Vorwiirfe, die natio-
nalen Belange im internationalen Rahmen nicht geniigend ge-
wiirdigt zu haben, oder um Spekulationen iiber die Krise der
Kirchenmusik, iiber die Stellung der Moderne und anderes
mehr, diirfen sie hier unberiicksichtigt bleiben, weil sie, solange
sie in den Tatsachen wahr bleiben, so gut als Meinungsiufierung
zu gelten haben wie vorliegende Schrift auch; denn Meinungs-
duflerung als kritische Stellungnahme ist selbst ein Stiick Re-
generation der Kirchenmusik, die lebt, wenn man sich um und
iiber sie streitet. Kritik und Gegenkritik sind es {iberhaupt erst,
die ein blithendes geistiges Leben ermdglichen, und wer die
Kritik zerstdren mdchte, nur weil sie weh tut oder weh tun
kann, zerstdrt die Kultur mit, zu der sie gehdrt, weil Schwei-
gen und noch zumal verbissenes und erzwungenes Schweigen
gefihrlicher ist. Wohl aber gilt es, einiges zu beleuchten, das
schon auf dem Kongref zu einer Art Fliisterpropaganda gewor-
den war.

Das begann bereits vor Beginn des Kongresses, als die Schiefle-
reien in Norditalien die Fehlentwicklung der italienischen Innen-
politik vor Augen fiihrten. Und genau da setzten italienische
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Kritiker ein. Bekanntlich waren die Konzerte nach einem Sy-
stem organisiert. Es sollten simtliche Sparten der geistlichen
Musik zu Gehor gebracht werden, von der Musik zum geist-
lichen Schauspiel bis zur geistlichen Hausmusik, dazu aber auch
die beteiligten Nationen einen eigenen Abend mit jeweils der
Musik ihres Landes veranstalten. Das Programm stand frei. So
sang der Westminster-Didzesan-Chor im Rahmen der englischen
Kirchenmusik alte Meister wie Purcell, Dunstable, Browne,
Gibbons, Blow und anderen (iibrigens die kiinstlerisch wert-
vollste Darbietung des ganzen Kongresses); die Schweizer fiihr-
ten mit dem St. Gallener Domchor Paul Huber, Oswald Jaeggi,
Albert Jenny, also ihre Modernen auf, ebenso die Franzosen,
vertreten durch die Singer von St. Eustache aus Paris, von denen
man Milhaud, Poulenc, Monique Gabus und Emile Martin
hérte. Die Iren, die keine ,grofen® Meister, was man so dar-
unter versteht, besitzen, bestritten ihr Konzert mit irischer
Folklore, so daff auch die geistliche Volksmusik zu ihrem Recht
kam, und so weiter, Dazu gab es Spezialkonzerte mit besonderer
Betonung polnischer und russischer Komponisten — auch das
gehdrte mit zum tieferen Sinn des Kongresses, gerade den Osten
ausgiebig zu Worte kommen zu lassen —, die vielbesprochene
Passion von Max Baumann und die Psalmenkantate von Karl
Michael Komma, dazu eine Reihe von Studios iiber Kirchen-
musikauffithrungen, unter denen das von Alfred Krings im
Funkhaus dank seiner Originalitit und ausgezeichneten Fiih-
rung besonders erfreulich auffiel, schlieflich die iiblichen Rah-
menkonzerte wie die Missa solemnis von Beethoven in der
Bonner Beethovenhalle, ein Konzert mit der Cappella Colo-
niensis, dann noch Orgelkonzerte, die Messenmusiken, zahl-
reiche Feiern aus verschiedenen Anlissen (unter anderen zum
fiinfzigjihrigen Bestehen der Pipstlichen Kirchenmusikschule
in Rom, des Pontificio Istituto di Musica Sacra). Nun wurden
die Italiener durch den Kammerchor ,Leonhard Lechner® ver-
treten, der in Bozen-Gries in Siidtirol beheimatet ist, und genau
das 16ste den Unwillen nationalistisch denkender Italiener aus;
denn inzwischen hatten in Italien die blutigen Auseinander-
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setzungen zwischen den unterdriickten deutschstimmigen und
deutschsprechenden ,Italienern® und den italienisch sprechenden
Italienern begonnen, Dieselben Italiener, die in Siidtirol einen
gewachsenen Teil Italiens sehen, fithlten sich nun aufs schwerste
beleidigt, Italien durch — Italien vertreten zu wissen und be-
schuldigten mehr oder weniger versteckt die Kélner Kongref3-
leitung einer Einmischung in die italienischen Angelegenheiten
mit einer deutlichen Parteinahme fiir Siidtirol. Schon auf der
Pressekonferenz Fuflerte Professor Overath entsprechende Be-
denken iiber zu erwartende italienische Vorwiirfe, bat aber die
anwesenden Pressevertreter ausdriicklich, von seinen geheimen
Befiirchtungen keinen 8ffentlichen Gebrauch zu machen, wahr-
scheinlich weil der Prilat im stillen doch noch hoffte, die An-
gelegenheit werde verniinftig besprochen werden und durch eine
vorzeitige deutsche Stellungnahme nur verschlimmert, bezie-
hungsweise erst recht aufgebauscht. Die gezeigte Uberempfind-
lichkeit nationalistischer Italiener lehrte aber, daff das vor-
sichtige Schweigen der Kongreflleitung sicherlich nicht richtig
war. Dafl der Vorwurf unfair gewesen ist, bedarf keiner Frage;
denn als die Verhandlungen zwischen K6ln und den einzelnen
Choren liefen, konnte ja niemand die blutige Entwicklung der
italienischen Politik voraussehen.

Mehr tragikomischer Natur wiren die Geriichte iiber ein
angebliches Versagen der Organisation beim Gastbesuch der
tausend Kinder aus der Ward-Bewegung gewesen, wenn die
ausgestreuten auslindischen Zeitungsmeldungen — zum Teil von
deutschen Blittern nachgedruckt — nicht zu spiirbar antikirch-
lichen und sogar antideutschen Charakter getragen hitten. Es
hief§ da, die Kinder hitten ihr Mittagessen zu spit erhalten, weil
das Pontifikalamt iiber zwei Stunden hin ausgedehnt worden
wire. Abgesehen von dem ganzen unerfreulichen Verfahren,
Gastfreundschaft in dieser Weise zu beantworten, geniigt im
vorliegenden Falle der Hinweis, dafl die Vorwiirfe objektiv
nicht stimmten (das Pontifikalamt beispielsweise dauerte genau
siebzig Minuten, von anderem ganz zu schweigen), daf} es we-
gen dieses Vorfalls zu einem offiziellen deutschen Protest bei
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einer auslindischen Macht gekommen ist, und dafl zumindest
die deutschen Blitter ihre Mitteilungen 6ffentlich widerrufen
mufiten.

Noch bedenklicher als die italienische Politisierung waren
Geriichte, die sich um die pldtzliche Absage von Professor Dr.
Egon Wellesz bildeten. Wellesz hatte das zentrale Referat,, Vom
Wesen der Musik in den ostkirchlichen Liturgien® ibernommen,
sah sich aber wegen des unerwarteten Todes seines engsten Mit-
arbeiters und der dadurch gefdhrdeten byzantinischen Ausgaben
gendtigt, kurzfristig abzusagen. Sein Referat iibernahm Bar-
tolomeo Di Salvo. Dazu mufl man wissen, daf Di Salvo und
Wellesz wissenschaftlich verschiedene Ansichten vertreten, also
Gegner sind, und Di Salvo dem Priester-, Wellesz dem Laien-
stande angehdrt. Aus diesen Vorgingen nun wollte man schlie-
fen, Wellesz sei zur Absage veranlafit worden, und deutete das
als einen klaren Beweis dafiir, die Kirche wolle die Umschich-
tung der Kirchenmusik nur durch Geistliche betreiben und
keine Fachleute aus dem Laienstande hinzuziehen. Was man
allerdings nicht wufite war, dafl Di Salvo auf ausdriicklichem
Wunsch von Wellesz kurzfristig einsprang — soweit man horte,
wollte er urspriinglich gar nicht. Inzwischen wurde aber nun
Egon Wellesz in das Prisidium der Consociatio Internationalis
Musicae Sacrae gewizhlt und eines besseren Gegenbeweises als
diesen — wenn er {iberhaupt ndtig gewesen wire — hitte es wohl
kaum bedurft, um festzustellen, dafl Wellesz weder ,,ausgeboo-
tet“ noch der Laie zuriickgedringt worden sei.

Die angeblich scharfen Auseinandersetzungen wihrend der
Abstimmung in Maria Laach, von denen einige Korrespon-
denten wissen wollten, bezogen sich nur auf einen einzigen
Fall, und der beruhte auf einem Hérfehler. Der greise Higini
Anglés-Pamies verlas die Voten und sah sich plétzlich, als er
gerade Nummer fiinf vorgetragen hatte, einer heftigen Oppo-
sition aus den hinteren Reihen der Aula ausgesetzt, die ununter-
brochen ihr ,non imprimatur® abgab. Es war der Bischof von
Limburg, Dr. Wilhelm Kempf, der auf einen Zuruf hin als
erster die Zusammenhinge erkannte und dann entwirrte:
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Anglés sprach von ,colligendo® (= durch Sammeln), als es um
die byzantinische Musikpraxis ging, ein Teil der Horer jedoch
verstand ,corrigendo® (= durch Verbessern) und protestierte.
Als der Fehler richtig gestellt worden war, gab es ein grofies
Geldchter. Der Zwischenfall beruhte zwar auf einem Irrtum,
zeigte aber auch deutlich, daf man im Kreise der Versammlung
zur schirfsten Gegenstellungnahme bereit war, wenn diese er-
forderlich gewesen wire. Damit entfillt der Vorwurf, man habe
der Versammlung die Resolution geradezu diktiert und keine
Méglichkeit zur Einsprache gegeben, weil die Kirchenfiirsten
und Fachleute mit schon vorbereiteten Manuskripten und Ent-
scheidungen nach K&ln gekommen seien, Das ist richtig und
falsch zugleich.

Wenn in Maria Laach so gut wie kein Widerspruch laut wurde,
dann deshalb, weil man ihn nicht nur nicht fiir nétig hielt, son-
dern sich ganz im Gegenteil veranlaflt sah, nach jedem neu ver-
lesenen Votum in Jubel auszubrechen, der seinen Hohepunkt er-
reichte, als die konsequenzenreiche Nr. 8 zur Annahme gestellt
wurde, Die Abstimmenden hatten eben den Eindruck, es werde
ihnen vollkommen aus dem Herzen gesprochen. Und dafl man zu
recht energischem Widerspruch hitte ausholen kdnnen, beweist
der oben erwihnte Vorfall. Das andere aber diente dem Kongref
zum Guten: dafl Leute sprachen, die wirklich wuflten, was sie
wollten, die deshalb auch nur wenig Zeit brauchten, sich zu ver-
stindigen und die ohnehin durch die Konzilsnihe schon in etwa
abgesteckten Richtlinien auszuhandeln, Man sollte aber einem
Kongrefl doch nicht zum Vorwurf machen, was gerade seine
Stirke war: daf es eben nicht zum unfruchtbaren Palaver kam,
nicht zu Begegnungen, bei denen jeder am anderen vorbeiredet,
nur weil er zu taktieren wiinscht, nicht zu einer Anlage, die Re-
ferate gleichzeitig halten l4ft, so daf} von einer Ubersicht keine
Rede mehr sein kann und noch viel weniger von einer nutz-
bringenden Kontrolle, sondern zu einer rasch umgrenzten ge-
meinsamen Arbeitsgrundlage, an der jeder seinen Platz fand, zu
festen Entschliissen, die von Wissen und Weisheit getragen wur-
den und inzwischen schon ins Stadium der Verwirklichung ge-
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treten sind. Und wer —~ wie vereinzelte Kritiker — beklagt, es
seien zu wenig Referate gehalten worden, weil ihm das unkon-
trollierte und unkontrollierbare Durcheinander mancher Kon-
gresse mit ihrem unverdaubaren Zuviel und Nebeneinander als
Ideal vorschwebt, der sollte sich doch vielleicht daran erinnern,
dafl iiber einen Kongrefl nicht die Vielzahl der gehaltenen Re-
ferate und nicht der duferliche Aufwand entscheidet, sondern
die Linie, die er einschligt, den geistigen Nutzen, den er bringt,
und die Aufgaben, die er 16st — oder nicht Ist.
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Nachwort

Letzte und héchste Instanz im Spiel fiir und gegen die Kir-
chenmusik sind die Pipste, zur Zeit also Papst Johannes XXIII.
Nun ist es aber nicht so, als liefe sich die Reaktion des Apostoli-
schen Stuhls inzwischen nicht doch um einiges abschitzen. Viel-
mehr hat Johannes XXIII nur wenige Monate gebraucht, um
einen der Kdlner Wiinsche schon in die Tat umzusetzen: unter:
der Leitung des spanischen Jesuitenpaters Lopez-Calo ist am
Vatikansender ein Sekretariat fiir Kirchenmusik geschaffen wor-
den, das bereits mit dem Aufbau einer internationalen kirchen-
musikalischen Schallplattensammlung begonnen hat, die dem:
Vatikan als Plattenarchiv und auch der Forschung als Arbeits-
mittel dienen wird. Und weiter sendet der Vatikan vom 7. Ja-
nuar 1962 ab auf dem 48-, 41- und 31-Meter-Band (Kurzwelle
48,47 m—41,38 m—31,10m) jeden Sonntag-Abend ein kirchen-
musikalisches Konzert, das am jeweils folgenden Montag-Mittag
wiederholt wird. Diese neuen Einrichtungen sind aber auf das
vierte Votum von Maria Laach zuriickzufithren — ein Beweis
also, dafl der Kdlner Kongrefl schon seine erste gute Frucht ge-
zeitigt hat: die erste, wenn man einmal davon absieht, dafl so-
fort nach dem Kongref in vielen Pfarreien eine spiirbare Bele-
bung des Gemeinde- und Chorgesanges einsetzte.

Die zweite Frucht wird wohl bald folgen und besteht in der
Approbation der Consociatio Internationalis Musicae Sacrae
durch den Apostolischen Stuhl, Dies vorauszusagen heifit nicht
etwa prijudizieren, nachdem es der noch nicht approbierten
Consociatio auf Anfrage erlaubt wurde, bereits ihr Prisidium
zu wihlen. Das bedeutet eine Anerkennung de facto, der die
Anerkennung de jure folgen zu lassen schon beschlossen sein
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mufl und nur noch eine Zeitfrage des Verwaltungsaktes sein
kann, weil es natiirlich undenkbar ist, der Wahl eines Prisi-
diums zuzustimmen (die streng kirchenjuristisch erst nach der
Approbation erfolgen darf), wenn man die Gesellschaft selbst,
der es vorzustehen hat, nicht anerkennen will,

Dariiber hinaus sind inzwischen aus Anlaf} der Feiern zum
fiinfzigjihrigen Bestehen der Pipstlichen Kirchenmusikschule in
Rom weitere offizielle Verlautbarungen bekannt geworden, die
vollgiiltige Beweise tiir die Sorge abgeben, mit der Papst Johan-
nes XXIIL sich der Kirchenmusikbelange anzunehmen geneigt
ist. Das Apostolische Schreiben Seiner Heiligkeit, das am 8. De-
zember 1961 zu Rom bei St. Peter gegeben wurde, bestitigt
nicht nur die Ansichten Papst Pius X., Papst Benedikt XV.,
Papst Pius XTI und Papst Pius XII., sondern betont noch einmal
die apostolische Aufgabe der Kirchenmusik als Vermittler zwi-
schen den jungen exotischen Vélkern und dem Christentum.
Wortlich heifit es in dieser wichtigen pipstlichen Verlautbarung,
daf ,die Kirchenmusik mit dem gottlichen Kult aufs engste
verbunden® sei und ,ihre Wirksamkeit und Gréfe“ ,,von Tag
zu Tag immer mehr offenbar wiirden (,Quoniam autem cum
divino cultu arctissimo vinculo musica sacra conectitur, cuius
magis in dies efficacitas et granditas colligitur . ..%). ,Ein wei-
terer Grund zur Freude besteht fiir Uns darin, daff vor kur-
zem . .. eine besondere Abteilung zur Pflege der Musik in den
Missionsgebieten gegriindet wurde, Denn die Vélker, denen die
Kiinder des Evangeliums das Licht und Reich Gottes bringen,
verfiigen oft iiber alte Schitze der Musik und haben an ihren
eigenen Liedern grofles Gefallen. Deshalb trifft man mit Weit-
blick Vorsorge zu gleicher Zeit, da man sich fiir ihren geistlichen
Fortschritt einsetzt, die dort entstandenen Melodien zu sam-
meln, zu formen und der katholischen Religion dienstbar zu
machen: so wird es auch geschehen, daf} ein Fundament fiir eine
bodenstindige religiose Musik gelegt wird.“

Einen Tag vorher wies Kardinal Pizzardo in der Festakade-
mie des Pipstlichen Instituts fiir Kirchenmusik darauf hin, daf§
gerade Papst Johannes XXIII, ,an der Kirchenmusik und deren
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neuzeitlichen Problemen ein grofles Interesse“ habe. Kardinal
Pizzardo, der das Apostolische Schreiben des Papstes verlas, be-
tonte wortlich: ,Die Kirchenmusik wird immer einen groflen
Einflufl fiir die geistliche und liturgische Erneuerung der Volker
in allen Erdteilen haben. ,In unserer Zeit, da die kiinstlerische
Kultur so grofie Bedeutung besitzt, ist die Kirchenmusik — das
kann sich noch steigern — eine michtige Apologie der Kirche als
Hiiterin und Fdrderin reinster und echtester Kunst“. Und Piz-
zardo zitiert Johannes XXIII., wenn er in der Kirchenmusik
ein ,Mittel zur Vereinigung zwischen der Ostkirche und der
Kirche Roms® sieht und in der neuen Abteilung der Schule eine
Kontaktstelle zwischen den Missionslindern und Rom,

Im iibrigen hat ja nun Papst Johannes XXIIL seine Aufge-
schlossenheit gerade modernsten Musikfragen gegeniiber lingst
bewiesen. Dal man die Papstfeier vom 29. Juni, dem Tage der
beiden Apostelfiirsten Petrus und Paulus, an dem ,pro ponti-
fice et ecclesia® gebetet wird, mit einer feierlichen Auffiithrung
u.a. von Igor Strawinskys ,Canticum Sacrum® im grofen
Sendesaal des Westdeutschen Rundfunks krénte, war ja eine ver-
schwiegene Anspielung auf einen Vorfall, um den nur wenige
wissen, und keine blofle Bezugnahme auf die Herkunft des Kir-
chenoberhauptes; denn als Strawinsky sein zu Ehren des heili-
gen Markus, des Schutzpatrons der Stadt Venedig, geschriebenes
Stiick in der venetianischen Kirche von San Marco, auf deren
Akustik er es abgestimmt hatte, urauffiihren wollte, lehnte der
venetianische Klerus ab. Erst durch einen Machtspruch des da-
maligen Patriarchen von Venedig konnte am 13.September 1956
die Urauffithrung in San Marco durchgesetzt werden, Bei der
Auffithrung war der Patriarch anwesend, nicht aber der fiih-
rende venetianische Klerus, der demonstrativ fortblieb. Er wuflte
ja damals auch noch nicht, daf} eben dieser Patriarch kurze Zeit
spater als Johannes XXIII, den Stuhl Petri besteigen wiirde . . .
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Anhang

Die in Maria Laach
am 30. Juni1961 verabschiedeten Vota

1.

2

o
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I. Ea, quae attinent efformationem cleri in musica sacra:

Exoptandum est ut quae sapienter Sancta Sedes iam decre-
vit de Musica Sacra in praxim revera deducantur.
Exoptandum est ut quae iam statuta sunt pro efformatione
musicali clericorum in Ecclesia latina congrue extendantur
etiam ad clericos orientales et missionarios atque ad reli-
giosos et sorores missionarias,

II. Ea, quae attinent scientificum musicae sacrae studium:

Exoptandum ut quemadmodum fit in ceteris disciplinis
ecclesiasticis, etiam in musica sacra promoveatur studium
scientificum ipsius musicae sacrae in Universitatibus ac
Institutis ecclesiasticis superioribus.

Exoptandum ut patrimonium musices ab Ecclesia in sae-
culorum decursu confectum et in archivis ac bibliothecis
praecipue ecclesiasticis servatum diligenter conservetur,
investigetur ac publici iuris fiat.

Exoptandum ut Concilium curam habeat de colligendo,
conservando ac restaurando cantu liturgico orientali ac
byzantino ex quibus ipse cantus sacer Romanus praecipua
recepit elementa.

Exoptandum ut in liturgia missionum iuxta locorum ac
circumstantiarum opportunitatem musica sacra indigena
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cuiusque loci, necnon quaedam partes gregoriani cantus
adhibeantur, attentis elementis musicae orientalis quae in
ipso exstant.

III, Ea, quae attinent praxim liturgicam:

Tuxta desiderium expressum in Primo Conventu Inter-
nationali de Musica Sacra Romae 1950, exoptandum ut
alterum Kyriale Romanum edatur, in quo adsint melodiae
antiquae simpliciores ad fidelium cantum promovendum.
Exoptandum ut ad mentem novi codicis rubricarum n°® 473
in Missa Cantata celebrans ac ministri proprium missae
devote auscultent, si a choro vel a cantoribus ,,vi proprii
officii® cantatur vel recitatur, absque eiusdem textus reci-
tatione.

IV. Ea, quae attinent Concilium II Vaticanum apparandum:

Exoptandum ut in quaestionibus liturgicis periti musicae
sacrae cultores auscultentur.

V. Ea, quae attinent organisationem internationalem musi-
cae sacrae:

Quartus Conventus Internationalis Coloniensis de Musica
Sacra votum promit, ut iuxta praescriptum numero 117
Instructionis de Musica Sacra et Sancta Liturgia consti-
tuatur, cum approbatione Sanctae Sedis, Consociatio Inter-
nationalis Musicae Sacrae iuxta allegatum statutorum
schema.
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